





UNIVERSIDAD TECNICA FEDERICO SANTA MARIA | DEPARTAMENTO DE ARQUI-
TECTURA
MAGISTER EN REHABILITACION ARQUITECTONICA SOSTENIBLE

UNIVERSIDAD TECNICA
FEDERICO SANTA MARIA

MAGISTER i}
EN REHABILITACION
ARQUITECTONICA

SOSTENIBLE

LA INTERMEDIACION EN EL MOVIMIENTO MODERNO DEL
OCIO EN CHILE

UNA OPORTUNIDAD PARA LA REVALORIZACION DESDE UNA IDENTIDAD
HiBRIDA

TESIS DE MAGISTER

ALUMNA
FLORENCIA ALEGRIiA ACUNA

PROFESORA GUIiA
CAROLINA CARRASCO WALBURG
2023






MAGISTER 3
EN REHABILITACION
ARQUITECTONICA

SOSTENIBLE

o h

UNIVERSIDAD TECNICA
FEDERICO SANTA MARIA

Tribunal nombrado por la comisiéon de profesores del programa de magister de la Universidad
Técnica Federico Santa Maria, al dia de 20

Presidente:

Miembro de comision 1:

Miembro de comision 2:

Suplente 1:

Suplente 2:

El acto de defensa de la tesis se ha realizado el dia de 20 , en las dependencias de
la Universidad Técnica Federico Santa Maria de Valparaiso.

Calificacion:

Observaciones:

Firma PRESIDENTE Firma MIEMBRO COMISION 1

Firma MIEMBRO COMISION 2






AGRADECIMIENTOS

A mis padres, Ximena y Mario, por apoyarme en el proceso, por darme la oportunidad
de demostrar mis capacidades y motivarme a estudiar esta carrera y postgrado, gracias por su
esfuerzo que me ha permitido llegar hasta aqul.

A mi familia, la de siempre y la adquirida en el camino, por contenerme, aconsejarme vy
darme carifio de muchas maneras.

A mis abuelas y abuelos que me acompafiaron en espiritu y siempre escucharon a mis
plegarias.

A mi profesora gufa Carolina Carrasco que me permiti® encontrar el camino de la
investigacion y siempre apoyarme en las decisiones y el desarrollo de la investigacion.

A mis amigos por entregarme esos momentos de distensién que me sirvieron para recargar
el alma y no perder el rumbo, v a los que de alguna forma me ayudaron cuando fue necesario.

A Maximiliano, por ser mi compafiero, confidente y contenedor, gracias por despejarme
con las risas y ayudarme en las frustraciones y a no darme por vencida.

Gracias a todos con mucho amor.






RESUMEN

A inicios y durante el siglo XX, la Arquitectura Moderna del Ocio buscd dar respuesta a
las necesidades de ocio y bienestar de la poblacién, y al mismo tiempo, crear un soporte para
el desarrollo y la democratizacion del turismo. La influencia tanto de la funcionalidad, como del
higienismo, permitié al movimiento moderno a proponer una habitabilidad asociada al descanso y
las vacaciones a través del reconocimiento del entorno, donde la intermediacidon entre el edificio,
paisaje natural y el paisaje urbano, plasmado en el espacio intermedio, construyd la singularidad
de dicha arquitectura. En el caso chileno, esta arquitectura importada debid adaptarse a las
condiciones del territorio local, desarrollando una infraestructura turistica (hoteles, hosterifas,
restaurantes, casinos, piscinas publicas, etc.) que potenciaba destinos en todo el pais, de cordillera
a mar, de norte a sur.

No obstante lo anterior, los requerimientos turisticos actuales y la oportunidad econémica
de la industria, han generado una vulnerabilidad del espacio intermedio a sufrir modificaciones,
intervenciones vy hasta la demolicion completa de dichas obras, sin tener en cuenta el posible
valor patrimonial que contiene esta arquitectura hibrida. Es por esto que la presente investigacion
tiene como objetivo exponer el valor de la intermediacién en la Arquitectura Moderna del Ocio
desde la identificacion y corroboracién de patrones de orden, determinados por antecedentes
arquitectonicos, sanitarios y sociales, en una muestra representativa del caso nacional.

Con esta finalidad, se disefi¢ una herramienta de andlisis aplicada a casos de estudio, la cual, a
través de siete categorias que varfan en enfoque y profundizacion, permite por un lado, identificar
los componentes determinantes de la arquitectura de cada obra pero también caracterizar el
espacio intermedio y el vinculo entre la obra y el entorno, y por otro lado, comparar los resultados
para determinar similitudes y diferencias entre las obras de la muestra.

La utilizacion de esta herramienta en una rehabilitacion arquitectonica sostenible permite
exponer el valor contenido en la intermediacion y concretamente en el espacio intermedio de
la- Arquitectura Moderna del Ocio, a través de estrategias de intervencion diferenciadas que
reconocen las caracteristicas intocables y las modificables de la intermediacion.

PALABRAS CLAVES: arquitectura moderna, naturaleza, intermediacién, ocio, salud.
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“(...) Non serviam. No he de ser tu
esclavo, madre Natura; seré tu amo. Te
servirds de mi; estd bien. No quiero y no

puedo evitarlo; pero yo también me serviré
de ti. Yo tendré mis drboles que no serdn
como los tuyos, tendré mis montafias, tendré
mis rios y mis mares, tendré mi cielo y mis
estrellas (...)"
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INTRODUCCION

Como es sabido, el movimiento moderno
buscd hacer frente a las condiciones de
habitabilidad que se gestaron tras la revolucién
industrial, el crecimiento desregulado de las
ciudades y el aumento de la poblacién provocaron
espacios poco salubres para las personas donde
la contaminacion, el hacinamiento, la suciedad, se
transformaron en focos activos para la proliferacion
de enfermedades:

“(...) a comienzos del siglo XX los arquitectos
modernos comienzan a concebir el proyecto con
un objetivo terapéutico, alejado de los postulados

cldsicos de la arquitectura tradicional. Se podria decir
que el proyecto comenzd a ser concebido como
un instrumento médico para restaurar la salud de
poblacién.” (Rojas, 2019: 8)

En la busqueda de la salud de la poblacion,
acompafiado de politicas publicas orientadas al
trabajo, surgié una efervescencia del uso del tiempo
libre y las vacaciones comenzaron a tomar una
relevancia para la creciente clase trabajadora. En
este contexto la Arquitectura Moderna del Ocio,
mediante el cruce entre los avances tecnoldgicos
y un disefio arquitectdnico que concibe al espacio
paralelo a la estructura, dio cabida a al nuevo
turismo de masas.

Tanto desde la perspectiva sanitaria como
de la terapéutica y de descanso, se encontrd
en la relacién entre el edificio y la naturaleza, y
especificamente en el espacio intermedio, la
oportunidad para otorgar espacios ventilados,
asoleados, libres de contaminacion y que permitfan
desarrollar actividades en contacto con los factores
beneficiosos del entorno.

Chile no se quedd atras, y desde 1930 en
adelante comenzaron a erguirse diversas obras
en todo el territorio que tenfan como objetivo
promover el turismo de masas mediante
la- combinacion del estilo arquitectonico de
vanguardia y el reconocimiento y la incorporacion
del territorio. En base a lo anterior es que el
vinculo entre la obra y el entorno, especificamente
la intermediacion entre lo importado y lo local,
entre lo sanitario, lo terapéutico y el ocio, y
exclusivamente entre el interior y el exterior, surge
como tema de interés para la investigacion.

Debido al cardcter patrimonial que posee la
arquitectura moderna, es importante conocer
el potencial valor que tiene dicha caracteristica,
ya que puede ser un elemento fundamental
al momento de enfrentarse a una estrategia de
rehabilitacion arquitectonica sostenible.

Cabe destacar que rol de la naturaleza y el
clima en la arquitectura para generar mejores
condiciones de habitabilidad fue un tema de
relevancia para el siglo XX, pero también para la
actualidad, las consecuencias del cambio climatico,
el crecimiento de las urbes y la contaminacion,
exigen que este tema vuelva a ponerse sobre la
mesa en materias del disefio. Por lo tanto y a partir
de lo anterior, el fin académico de esta investigacion
es analizar el origen y las manifestaciones de la
intermediacion en la Arquitectura Moderna del
Ocio y corroborar si existen parones reconocibles
en la arquitectura moderna chilena, mediante el
disefio de una herramienta aplicada a casos de
estudio.



PROBLEMATICA

Como se menciond anteriormente, la
Arquitectura Moderna del Ocio tuvo el objetivo
de crear los espacios para el descanso vy las
vacaciones de una forma democrdtica desde el
vinculo con el entorno. En Chile se construyeron
obras a lo largo y ancho de todo el territorio, las
cuales varaban en uso, forma y tamafio.

Actualmente esta infraestructura es parte de
la oferta turistica del pals, y debido a la creciente
demanda del turismo, tanto nacional como
internacional, mas de cuatro millones de visitantes
extranjeros a 2019 segun la Organizacion Mundial
de Turismo, ha debido incrementar su capacidad
y ajustarse a una estandarizacion global de calidad.

Lamentablemente, las obras representantes
de la Arquitectura Moderna en Chile presentan
una baja proteccion patrimonial 'y nula
considerando especificamente la destinada al ocio
y su entorno. Por otro lado, la cercanfa temporal
con la modernidad (en la mayorfa de los casos,

ANALISIS DE PROBLEMATICA

Como se menciond, las obras del movimiento
moderno del ocio, dado a su cometido, forman
parte de la infraestructura que permite el
desarrollo del turismo, actividad que ha ido en
aumento con el paso del tiempo y gracias a la
globalizacién (Tirado, 2015). Tanto en materia
de vacaciones como negocios, la apertura de los
paises ha permitido una expansion de la oferta
turistica donde los destinos nacionales entran a
competir con nuevos destinos internacionales, y
del mismo modo su infraestructura hotelera.

menos de cien afos) genera una confusion del
simbolismo de dichas obras: edificios que se
irguieron a comienzos del siglo XX como simbolo
de la novedad y la modernizacion, pierden este
valor en poco tiempo, y quedan inmersos en un
estado entre lo vigente y lo histérico. Finalmente
el desconocimiento del valor y la desproteccion,
contribuyen al riesgo de invisibilizar el caracter
patrimonial de dichas obras.

Lo mencionado anteriormente en conjunto
con las exigencias de la industria turistica,
otorgan a la Arquitectura Moderna del Ocio una
vulnerabilidad que se traduce en la modificacion e
intervencion sin tener en cuenta los lineamientos
de la modernidad ni la singularidad constituida
a partir de la obra y su entorno, encausando a
dichas obras hacia su demoliciéon y olvido.

La efervescencia del crecimiento del turismo
ha provocado la constante actualizaciéon de la
infraestructura hotelera, adaptdndose a estandares
de calidad tanto nacionales como internacionales,
particularmente en términos de capacidad y de
confort, situacion que no ha sido la excepcién
para la arquitectura moderna del ocio en Chile. La
baja proteccion del movimiento moderno chileno,
permite que dichas actualizaciones intervengan en
el diseflo arquitecténico e incluso en el posible
valor patrimonial de las obras.



Por patrimonio se entenderd, a partir de la
definicién de patrimonio cultural de la Organizacién
de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO), como:

“(...) un producto y un proceso que suministra
a las sociedades un caudal de recursos que se
heredan del pasado, se crean en el presente y
se transmiten a las generaciones futuras para su
beneficio. Es importante reconocer que abarca
no sélo el patrimonio material, sino también el
patrimonio natural e inmaterial.” (UNESCO, 2014:
132)

Sin embargo lo anterior, para algunos autores,
patrimonio y turismo son dos elementos que no
estan siendo del todo compatibles. Por ejemplo,
Soto (2017) menciona una serie de consecuencias
negativas del turismoy el proceso de turistificacion
para los habitantes y su territorio, entre ellas la
gentrificacion, la produccién de desigualdad, la

apropiacion vy la segregacion socio-espacial. Esto
sucede cuando el turismo tiende a enfocarse,
como fin Ultimo, en la inversion y en la acumulacion
del capital, mds que en el rescate de la identidad
y la cultura de los territorios patrimoniales,
provocando cambios que alienan a la poblacién.
La especulacion inmobiliaria y las rehabilitaciones
de edificios patrimoniales como hotel boutique
o similar, incrementan tanto los arriendos como
los costos de vida en general, a tal punto que
los habitantes deciden trasladarse a otro sector.
Ejemplo de esto es la situacion de los Palafitos
de Gamboa, Pedro Montt 1y Pedro Montt 2 de
Castro, Chiloé.

Delgadillo  (2015)  menciona que la
turistificacion, acompafiada de inversion publica y
privada, en territorios locales con valor patrimonial,
tiende a homogeneizar estos territorios por la
estandarizacion de los servicios turisticos globales,
como marcas, cadenas hoteleras, tiendas, etc. Esto
Ultimo se puede evidenciar explicitamente en las
obras del movimiento moderno del ocio, donde
una gran parte fueron adquiridas por cadenas
hoteleras como Panamericana Hoteles, en el caso
del Hotel Turismo Antofagasta y la Hosterfa de

Fig. 1 Antes y después de proyecto Palafito Sur Hostal Chiloé, ejemplo de proceso de turistificacion. Tomada de: https://www.archdaily.
mx/mx/QmeC1pygFi/palafito-sur-hostal-chiloe-eugenio-ortuzar-tania-gebauer/512cc34ab3fc4b11a700e586-palafito-sur-hostal-chiloe-eu-
genio-ortuzar-tania-gebauer-antes-despues-fachada-mar?next_project=no
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Ancud, y Atton, posteriormente Hoteles Pullman,
en el caso del Hotel San Martin. El pertenecer a
una cadena hotelera y la estandarizacion de los
servicios, también implica, en algunos casos, la
estandarizacion de la infraestructura necesaria
para estos. Esta situacién genera una mayor
vulnerabilidad a las modificaciones, ya que los
edificios deben responder a las condiciones de la
cadena que de por si carecen de vinculo con un
entorno y territorio especifico.

Para que patrimonio sea considerado como
tal, es necesario que represente una cultura, es
decir, que sea parte de “los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos
que caracterizan a una sociedad o grupo social”
(UNESCO, 1982), se vuelve contraproducente
cuando el turismo utiliza al patrimonio para
generar destinos atractivos sin considerar tanto a
la poblacién como al territorio.

Por otro lado, debido a las caracteristicas
programdticas de la Arquitectura Moderna del
Ocio, se considero relevante tener en cuenta las
preferencias de la poblacién chilena en cuanto a su
tiempolibreyvacaciones,ademds delas condiciones
y demandas turisticas a las que estdn sometidas las
obras. Para evidenciar este panorama, se utilizaron
datos estadisticos de entidades gubernamentales
como el Instituto Nacional de Estadistica (INE) y el
Servicio Nacional de Turismo, los cuales permiten
mostrar la situacion a nivel pafs.

Cuartiles de carga

global de trabajo

Tramos de horas

TIEMPO LIBRE Y VACACIONES

La actividad laboral de los habitantes urbanos
es una constante condicionante de gran parte del
tiempo libre de la poblacion. Los modos de vida,
los trabajos no remunerados, como el cuidado
del hogar, la extension de los traslados dentro y
fuera de las ciudades, disminuye el tiempo que las
personas se otorgan a ellas mismas. Esto afecta a
actividades tanto de cuidado personal, entre ellas
comer y dormir, como a actividades de ocio, como
por ejemplo fisicas, recreativas o sociales. El contar
con tiempo libre y poder combinarlo satisfacto-
riamente entre el trabajo, la vida social, familiar vy
personal, y el disfrute es una de las dimensiones
que influyen en la percepcion de bienestar en las
personas (INE, 2017). Por lo tanto, si se disminuyen
las horas dedicadas al tiempo libre, se pone en
riesgo el desarrollo del ocio, disminuyendo la
calidad de vida de la poblacion.

ESTADISTICAS DEL TIEMPO
LIBRE

Para conocer el panorama con respecto al
tiempo libre de las personas, se analizd la primera
y Unica Encuesta Nacional del Uso de Tiempo
(ENUT), realizada por el INE el afio 2015. Dicha
encuesta da una aproximacion mas cercana a la
actual sobre la relacion entre el trabajo y el tiempo
libre de la poblacion. Segin la ENUT, a mayor
Carga Global de Trabajo, es decir, a mayores
tramos de tiempo destinados al trabajo en la
ocupacion y trabajo no remunerado, menor son

Promedio de horas

Cuartil 1 0 a 6,86 horas 4,35
Cuartil 2 6,86 a 9,02 horas 7.96
Cuartil 3 902 a 11,83 horas 10,31
Cuartil 4 11,83 horas y mas 15,32

Fig. 2 Tabla de cuartiles de Carga Global de Trabajo segtin la ENUT 2015. Tomada de: Encuesta Nacional de Uso de Tiempo, 2015 (INE)
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las horas de tiempo libre. Este indicador se divide
en cuatro Cuartiles que van desde las 4,35 horas
promedio de carga, a las 15,32 horas promedio
de carga.

Con respecto al tiempo dedicado al ocio y vida
social, existe una variacion de aproximadamente
una hora entre el Cuartil 1 con un promedio
de 6,51 horas y el Cuartil 4, con un promedio
de 5,32 horas, situacién que no marca una gran
diferencia. Sin embargo, los datos del estudio
también demostraron que a mayor Carga Global
de Trabajo, mayor es la tendencia a la insatisfaccion
con la cantidad de tiempo libre, como en el Cuartil
3y 4, cuyo porcentaje de insatisfaccion rodea los
40 % y 45 %, respectivamente. Considerando el
horario laboral establecido de 45 horas semanales,
es decir 8 horas diarias y sumando los traslados
y el trabajo no remunerado como la mantencion
del hogar, se puede estimar que gran parte de la
poblacion pertenece al Cuartil 3, y por lo tanto
presentarfa un gran porcentaje de insatisfaccion
con su cantidad de tiempo libre.

Por otro lado, cabe destacar que un 90,2% de
la poblacion utiliza su tiempo libre en ver television,
destinando alrededor de 2 horas diarias a esta
actividad. Como contraparte, la menor cantidad
de participacion se concentra en actividades que
fortalecen el desarrollo personal y la salud, como
practicar deporte (23%), tocar un instrumento,
pintar o escribir (15%), o ir al cine, museo, teatro,
etc. (7%).

A pesar de la situacion anterior, el tiempo de
jornada laboral y el descanso, son dos aspectos
del Codigo del Trabajo que permiten garantizar
un tiempo libre 6ptimo para las personas. Por un
lado, en el articulo 22, se establece una jornada
laboral de 45 horas semanales, dejando la libertad
de utilizar las horas y dias restantes, como el fin
de semana, en actividades del hogar, personales
o del ocio, entre otras. Por otro lado, el articulo
67 determina un feriado anual remunerado, mas
conocido como vacaciones, busca garantizar un
tiempo de descanso prolongado y desconectado
del ambiente laboral, normalmente por un periodo
de tiempo de 15 dias habiles. Estas vacaciones
suelen desarrollarse fuera del hogar y el uso
del tiempo libre puede destinarse a lo que cada
persona necesite para relajarse, idealmente en un

19
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ambiente que permita ese descanso. Por lo tanto,
las vacaciones necesitan de ciertos componentes
como destinos, medios de transporte y una
infraestructura disefiada para esta estadia, es decir
una infraestructura hotelera. Para comprender
como la arquitectura permite intervenir en la
insatisfaccion del uso del tiempo libre, se procedio
a investigar sobre esta actual infraestructura
hotelera y sus caracteristicas, la cual forma parte
del turismo de nuestro pals.

ESTADISTICAS DE VACACIONES

El turismo es una manifestacion del uso del
tiempo libre (Millan, 2004) y ha ido en aumento
desde el inicio de su democratizacion en el
siglho XX. Segln estadisticas de la Organizacion
Mundial del Turismo (OMT) la llegada de turistas
internacionales a Chile fue de 4.518.000 personas
en elafio 2019. Son embargo, para tener una visiéon
mas cercana a la ENUT, se consultd los datos del
Servicio Nacional de Turismo (SERNATUR) para
el afio 2015 y 2016. Las estadisticas nacionales, a
través del Anuario de Turismo, determinaron que
para el afio 2016, con una llegada de 5.640.000 de
turistas internacionales cuyos destino turistico fue
principalmente Santiago, el turismo se posicionaba
en el 5to lugar de las exportaciones de bienes y
turismo del pals. Por otro lado, un 53,6% de estos
turistas viajaban con motivo de vacaciones con
un gasto promedio diario individual de US$ 67,8,
es decir $ 50.000 pesos aproximadamente, un
presupuesto estimado que permite hospedarse
en un alojamiento turistico colectivo, como hotel,
hostal, hosterfa, etc., y con una estadia promedio
de 7,4 noches.

5.640,7

Mil llegadas de
turistas

W Vacaciones
W Visita Familiar - Amigos
H Otros Motivos

B Negocios

Fig. 5 Gréfico de motivo de viaje de turistas que llegan a Chile al
afio 2016. Tomada de: Infografia Anual, 2016 (SERNATUR)

b VACACIONES

3.021,7

Llegadas de Turistas

(Miles)
A GPDI USS 67,8

Permanencia
\"“ (Noches) 7,1

b NEGOCIOS
814,4

Llegadas de Turistas
(Miles)

GPDI USS 134,2

Permanencia

(Noches) 6’0

Fig. 6 Cantidad de turistas por motivo que llegan a Chile al afio
2016. Tomada de: Infografia Anual, 2016 (SERNATUR)

Realizan al menos 1

Realizan al menos 1

Realizan al menos 1

Realizan al menos 1

Realizan al menos 1

Viaje Viaje con Pernoctacion Viaje Largo Viaje Corto Excursion
Si 8.930.824 57,0% | 6.980.280 44,6% 5279913 33,7% | 2.108.439 13,5% | 2937748 188%
Mo 6.731.844 43,0% | B.682.388 55,4% | 10.382.755 66,3% | 13.554.229 86,5% | 12.724.920 B81,2%

Total 15.662.668

100,0%

15.662.668

100,0%

15.662.668

100,0%

15.662.668 100,0%

62.668 100,0%

Fig. 7 Viajes de Turismo Interno realizado por personas viajeras. Tomada de: Informe Turistico Interno - Temporada Alta 2016 (SERNATUR)
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En el caso del turismo interno, es decir, el
turismo que se desarrolla dentro del pais, el
panorama era un poco diferente. El informe de
Turismo Interno en Chile — Temporada Alta 2016
del SERNATUR vy la Subsecretarfa de Turismo,
determina que alrededor de un 44,6% de la
poblacidon urbana realizd al menos un viaje con
pernoctacion entre diciembre 2015 y marzo 2016,
es decir 6.980.280 personas. La principal regién
emisora de viajes de turismo interno es la region
Metropolitana, abarcando casi la mitad de los viajes

con un 45,9%, seguida por la regién del Biobio con
un 13,1%, la regién de Valparaiso con un 9,4% y
el Maule con 5,7%. Los destinos turisticos mas
visitados en este periodo fueron el Litoral de los
Poetas concentrando un 10% de los viajes, seguido
por la conurbacién del Gran Valparaiso Costa con
un 6,3%, La Serena y Coquimbo con un 5,5%, el
Litoral Norte con un 4,6% y finalmente la Costa
Maule con un 3,4% de los viajes.

Turisticos (visitados) VIAJES TOTALES VIAJES LARGOS VIAIES CORTOS
Frecuencia | Porcentaje

Arica 75.023 0,9%

Camarones y Putre 3.447

lguigue 129911

Antofagasta 85.475

Calama 23566

San Pedro de Atacama 28.912

Copiapé y Ojos del Salado 48316

PN Pan de Azucar y Bahia Inglesa 102.161 1,2% 1,0%

Valle del Huasco 32.146

La Serena y Cogquimbo 484.315 5,5% 405.650 78.665 2,9%

Valle del Elqui 81.225 0,9% 47.465 33.760 1,2%

Valparaiso, Vifia del Mar y Concon 547.746 6,3% 373.024 174.722 6,4%

Litoral de los Poetas 879.477

Litoral Morte 404.732 4,6% 320.603 5,3% 84.129 3.1%

Santiago Urbano 235.153 2,7% 153.659 2,5% 81.493 3,0%

Pichilemu 229.286 2,6% 140.681 88.605 3,2%

Valle de Colchagua 108.699 1,2% 39.987 68.712 2,5%

Rancagua 66.809 28.410 1,0%

San Vicente, Rapel y Navidad 127.662 1,5% 83.025 1,4% 44,633 1,6%

Costa Maule 295.650 3,4% 176.132 2,9% 119.517 4,4%

Talca y Valle del Rio Maule 153.311 1,7% 58.195 1,6% 55.112 2,0%

Chillan y Nuble 166.348 1,9% 97.783 1,6% 68.565 2,5%
, | Concepcidn y alrededores 227978 2,6% 160.023 2,7% 67.955 2,5%
i Quillon 193.998 2,2% 108.884 1,8% 85.114 3,1%

Fig. 8 Distribucién de Viajes en Principales Destinos Turisticos para temporada alta. Tomada de: Informe Turistico Interno - Temporada

Alta 2016 (SERNATUR)
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El 72,4 % de los viajes en este periodo son
declarados por motivo de vacaciones y descanso,
seguido de un 24,5% realizados por visita a
familiares/amigos. Por otro lado, existe una
preferencia por utilizar alojamientos privados para
la estadia, como vivienda de familiares, arrendada
o segunda vivienda, concentrando un 69,2%. La
preferencia de utilizar alojamientos colectivos se
inclina mayormente por cabafias arrendadas con
un 13% y campings con un 6,5%, mientras que
hoteles y hostales alcanzan solamente un 4,7 % vy
un 3,1%, respectivamente.

CONCLUSIONES ESTADISTICAS

A partir de lo anterior se puede concluir que
el flujo de viajeros con motivos de vacaciones
tanto internacionales como nacionales es alto, por
lo tanto generan un gran impacto en el turismo del
pais. A nivel internacional, el destino preferido para
realizar esta actividad es Santiago, sin embargo a
nivel interno, los destinos turisticos de preferencia
para las vacaciones en temporada alta son los
destinos costeros, como la costa de la Regién de
Coquimbo, Valparaiso y el Maule, cercanos a las
regiones mas emisoras.

Motivo de Viaje VIAJES TOTALES
Frecuencia | Porcenta]
Compras 21.508
Educacion / Formacion 15.699
Otros motivos 76.308
Personal Religiosos/Peregrinaciones 37.462
Salud 59,389
Vacaciones/Descanso 6.340.508
Visita a familiares/amigos 2.144.579
Subtotal Viajes Personales 8.695.451
Asistencia a congresos/Seminarios 3.637
Negocios | Negocios /Profesionales £2.148
Subtotal Viajes Negocios 65.785 0,8% 41.810 0,7% 41929 1,5%
Total 8.761.236 | 100,0% | 6.033.071 | 100,0% | 2.728.165 | 100,0%

Fig. 9 Distribucién de viajes segiin motivo de viaje en temporada alta. Tomada de: Informe Turistico Interno - Temporada Alta 2016

(SERNATUR).
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Tipo de Alojamiento

VIAJES TOTALES

VIAJES LARGOS VIAJES CORTOS

Frecuencia | Porcentaje

Alojamientos
Privados

Vivienda de familiares o
amigos

4.290.208

Vivienda arrendada

1.234.787 14,1% 780.411 12,9% 454.376

Vivienda propia (segunda
vivienda)

507.793

Habitacidn arrendada

32.674

Subtotal Alojamientos
Privados

Alojamientos

Cabafia arrendada

1.139.973

Camping

571.188

Hotel o similar

408523 | 47%

2.995.039 1.295.169

395.328 112.466
19.048 13.626

6.065.462 4.189.825 | 69,4% | 1.875637 | 68,8%

771.219 368.754
407.876 163.313

295.626 5,0% 108.857 4,0%

Residencial/hostal

270.364

Mo sabe/ No responde

26.002

Total

8.761.236 | 100,0%

Colectivos
Hosteria 164.201 102.056 62.145
Casas religiosas, colegios,
centros de salud, etc. 44,157 23.663 20.494
Embarcaciones tipo Crucero 1.524 1.524 -
Subtotal Alojamientos
Colectivos 2599930 | 29.7% 1.786.603 29,6% 813.327 29,8%
Otros Otros alojamientos no
especificados 69.843 42.752
PR e e 26.002 13.891
Total 8.761.236 | 100,0% 6.033.071 100,0% 2.728.165 100,0%
centros de salud, etc. 44,15/
Embarcaciones tipo Crucero 1.524 1.524 -
Subtotal Alojamientos
Colectivos 2599930 | 29.7% 1.786.603 29,6% 813.327 29,8%
Otros Otros alojamientos no
especificados 69.843 42.752
NS/NR 13.891

6.033.071 100,0% 2.728.165 100,0%

Fig.10 Distribucion de viajes segun tipo de alojamiento en temporada alta. Tomada de: Informe Turistico Interno - Temporada Alta
2016 (SERNATUR).
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Estos destinos cuentan con una gran oferta
de infraestructura hotelera, o mejor dicho,
establecimientos de alojamiento turistico (EAT),
es decir hoteles, hostales, hosterfas, etc, con
alrededor de 500, 1000 y 400 establecimientos
respectivamente (SERNATUR, 2016: 20). A pesar
de la gran oferta y la alta tasa de ocupabilidad de
EAT, sobre un 70% en periodo estival, el estudio
no especifica la procedencia de dichos turistas
(internacionales o nacionales). Sin embargo, gran
parte del turista nacional opt, para sus vacaciones,
por opciones informales de alojamiento que,
por un lado, permiten mayor privacidad como
viviendas arrendadas o segundas viviendas, o por
una opcién mds econdémica, es decir, pernoctar
en vivienda de familiares o amigos. Por lo tanto,
se puede interpretar que dicho porcentaje de
ocupabilidad es proveniente en gran parte de
turistas internacionales, ya que al estar en un
pals extranjero se suelen utilizar los canales y
plataformas formales de alojamiento y turismo.

Sumado a lo anterior, se puede concluir
que la infraestructura hotelera o EAT, no estdn
siendo una opcién atractiva para las vacaciones
de una parte de la poblacion, tanto por un tema
de confort y privacidad, como por un tema
econdmico. Cabe destacar que desde los inicios
de la masificacién del turismo, la infraestructura
hotelera se ha presentado como el alojamiento
primordial del turismo, sin embargo los estandares
de calidad que han ido mutando e incrementando
seglin los intereses de la sociedad, han provocado
que esta infraestructura se asocie mas al lujo que
a las masas.

ESTANDARES DE CALIDAD
Y NORMATIVA ALOJAMIENTO
TURISTICO NCH 2912-2012

Se ha mencionado hasta este punto que el
turismo, sus demandas y condiciones interfieren
en la infraestructura hotelera, por lo tanto,
también en las obras del movimiento moderno del
ocio en Chile. Para autorizar su funcionamiento,
estas infraestructuras deben cumplir con ciertos
requisitos establecidos por la normativa chilena,
especificamente la NCh 2912-2012, Alojamientos
Turisticos: Requisitos para su calificacion. Dado lo
anterior, se procedié a revisar dicha normativa,
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con el objetivo de identificar si posee uno o mas
criterios aplicados a la infraestructura que podrfan
intervenir tanto en el cometido y arquitectura de
las obras presentadas, como en la apreciacién del
hotel como un alojamiento de lujo mas de que las
masas.

Esta normativa estd orientada a la clasificacion
de los alojamientos turisticos, especificamente
hoteles, donde se les otorga una puntuaciéon de 1
(la méas baja) a 5 estrellas (la mas alta), a partir de
requisitos minimos generales, de gestion y calidad.
Tomando en cuenta el objetivo establecido para
esta revision, se considerd un foco de andlisis
intermedio, la categorfa de 3 estrellas. Esta
categorfa, ademds de entregar las condiciones
bdsicas para un alojamiento como la limpieza,
garantiza que el establecimiento cuente con un
servicio personalizado, acompafiado de mayores
comodidades vy estilo.

Por otro lado, debido a la investigacion

en cuestion, se tomd en consideracion los
requerimientos que contemplan explicita o
implicitamente aspectos de arquitectura e

infraestructura para el confort de los huéspedes,
dejando de lado los destinados a la organizacion,
gestiéon comercial y marketing del hotel. Por
lo tanto los principales puntos estudiados de la
normativa NCh 2912-2012 son los siguientes:

4. Requisitos para las categorfas de 5 a 1
estrellas. Especificamente:

4.2 Servicios Generales

4.3 Requerimientos de arquitectura,
equipamiento, mobiliario y suministros

6. Hoteles ubicados en inmuebles con valor
histérico, cultural o patrimonial.

Con respecto a los servicios generales, se
presentan cinco categorias (ver tabla 1): generales,
de atencion, de entretenimiento, en las unidades
habitacionales, y finamente alimentacién y bebida.
Estas categorias poseen requerimientos que no
especifican directamente sobre sobre arquitectura
o infraestructura, sino mds bien determinan ciertas
condiciones espaciales para el funcionamiento
de los servicios, principalmente en materia de



capacidad y superficie. Por ejemplo, para los
servicios de atencion, se especifica un recinto de
acceso, recepcion y sala de estar que Unicamente
deben cumplir con una permanencia simultanea
del 15% de la capacidad total del hotel y minimo
de 20m2. Al igual que el ejemplo anterior, para
el servicio de alimentos y bebidas se exige una
cafeterfa, bar o restaurante con una capacidad
del 40% del total con una superficie minima de
30m2. Por otro lado, los establecimientos de
alojamiento turistico deben contar con un servicio
de estacionamiento, con una capacidad minima de
un 5% las habitaciones, sin embargo no se exigen
que estos formen parte del conjunto.

El  acondicionamiento  térmico de los
espacios también forma parte de los servicios del
establecimiento y la arquitectura tiene una gran
participacion en esta materia. No obstante lo
anterior, las especificaciones caen en la imprecision
ya que, tanto para los servicios generales como
para las unidades habitacionales, solamente se
exige ventilacién cuando la temperatura interior
sea mayor a 24°C y un sistema de calefaccion
cuando la temperatura interior sea menor a 18°C.
No se especifican aspectos que podrian tener
un efecto en el disefio arquitecténico, como por
ejemplo los tipos de sistemas, si deben ser pasivo
0 activo, o el nimero de renovaciones por hora,
aspectos que se podrian solucionar a través del
uso de aberturas, planos vidriados y la orientacion
del edificio, entre otros.

Los  requerimientos  de  arquitectura,
equipamiento, mobiliario y suministro (ver tabla
2) no se diferencian mucho de las condiciones
espaciales establecidas para los servicios generales.
Con respecto a la arquitectura, la normativa
solamente se encarga de determinar la superficie
que debe tener cada habitacion, segin su
capacidad (individual, doble, triple, etc.), y que cada
una debe contar con bafio privado. También se
exige una habitacién con facilidades para personas
con discapacidad y que esta debe regirse por
la normativa respectiva. Por otro lado, las dos
siguientes categorfas de equipamiento, mobiliario
y suministro en las unidades habitacionales y en
los bafios, presentan una mayor especificacion, sin
embargo, en materia de arquitectura, sirven como
complemento de la categoria anterior.
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En relacion al punto 6 de la normativa,
hoteles ubicados en inmuebles con valor histérico,
cultural o patrimonial, se identifica que la Unica
observacion realizada busca eximir de algunos
requerimientos establecidos en la norma del
Servicio Nacional de Turismo, si las condiciones
estructurales o legislativas no lo permiten. Por
lo tanto, se entiende que este punto no esta
enfocado en la conservacion del valor del edificio
sino en su capacidad o incapacidad de cumplir con
los requisitos para su calificacion.

Cabe destacar que todos los requerimientos
mencionados deben cumplir con el Anexo A,
sobre el buen estado y conservaciéon del mobiliario
y suministros, donde se explaya en detalle el
aspecto que debe tener cada objeto y espacio,
necesario para demostrar la calidad del hotel. Esto
permite determinar que la calidad de un hotel de
tres estrellas estara condicionada en gran medida
por el aspecto y los servicios mas que por su
arquitectura e infraestructura.

A partir de lo anterior se concluye que la
normativa paralacategoriadetresestrellas, presenta
una imprecisiéon sobre el disefio arquitectdnico
para establecimientos de alojamiento turistico,
utilizados para las vacaciones y el ocio, sino mas
bien entrega requerimientos basicos que permiten
que sean utilizados en cualquier motivo de viaje.
Esto le quita el valor a los edificios disefiados con
este cometido, y acrecienta la preocupacion por
una calidad desde el aspecto, mas relacionada al
lujo que a las masas.

Finalmente se debe mencionar que todos
los requerimientos establecidos en la normativa
implican condicionantes en el interior del edificio,
no en el exterior. Sumando a esto, el Unico servicio
que determina aspecto del exterior es el de
entretenimiento, sin embargo, estos son aplicados
desde la categoria de cuatro estrellas en adelante,
mayores servicios, mayores comodidades, pero
menor accesibilidad. Por otro lado, la normativa
presenta un anexo informativo sobre buenas
practicas de sustentabilidad, cuya Unicas alusiones
al entrono caen en la imprecision del resto de los
requerimientos, las cuales son las siguientes:



SERVICIOS GENERALES

SERVICIOS GENERALES

SERVICIOS DE ATENCION

SERVICIOS DE
ENTRETENIMIENTO

SERVICIOS EN LAS UNIDADES

HABITACIONALES BEBIDAS

a) Servicio de estacionamiento propio o
concertado, dentro o fuera del recinto del hotel,
en nimero equivalente al 5% de las habitaciones
del mismo.

¢) Sistema de acondicionamiento térmico
en lugares de uso comun con: Ventilacion
cuando la temperatura interior sea mayor a
24°C. Sistema de calefaccién cuando la
temperatura interior sea menor a 18°C.

<) Recinto de acceso, recepcion
y sala de estar que en su
conjunto permita la permanencia
simultanea del 15% de la capacidad
total de habitaciones del hotel con
un minimo de 20 m2.

b) Sistema de acondicionamiento
térmico en cada habitacién, con:
Ventilacién cuando la temperatura
interior sea mayor a 24°C, Sistema

de calefaccion cuando la
temperatura interior sea menor a
18°C.

SERVICIOS DE ALIMENTOS Y

f) Ascensor(es) si el hotel posee cuatro o mas
pisos que contemplen recintos o instalaciones
para uso de sus huéspedes.

No aplica para categoria
de 3 estrellas

o) Bafios generales diferenciados por
género en recintos de uso comun, tales como
comedor(es), salon(es) de evento(s) y similares,
los que se ubicaran en cada piso o piso continuo,
o lo que indique la Ordenanza General de
Urbanismo y Construccion o la legislacion

d) Recintos para cafeteria o bar
o restaurante(s), que permita

la atencién simultinea del 40% de
la capacidad total de habitaciones

del hotel, con una superficie
minima de 30 m2.

e) Servicio de custodia de
equipaje, con atencion por 16 h,
con su respectivo recinto.

c) Bafio privado con agua fria y
caliente, con temperatura y presién
adecuadas, durante las 24 h del dia.

vigente.

p) Servicio de lavanderia, propio o concertado
en horario predefinido de recepcion y entrega.

Tabla 1. Seleccion de requerimientos normativos sobre servicios generales pertinentes a arquitectura e infraestructura. Elaboracion

propia.

REQUERIMIENTOS DE ARQUITECTURA, EQUIPAMIENTO, MOBILIARIO Y SUMINISTROS

ARQUITECTURA DE LAS UNIDADES HABITACIONALES

EQUIPAMIENTO, MOBILIARIO Y SUMINISTROS DE LAS
UNIDADES HABITACIONALES

EQUIPAMIENTO, MOBILIARIO Y SUMINISTROS DE LOS BANOS

a) Todas las unidades habitacionales, independiente de su tipo,
deben tener bafio privado.

b) Habitaciones individuales: 10 m2 incluido bafio.

) Habitaciones dobles: 14 m2 incluido bafio.

d) Habitaciones triples (si las hubiera): 16 m2 incluido bafio.

1) Junior suites (si las hubiera): 19 m2 incluido bafio.

g) Suites o departamentos (si los hubiera): 25 m2 incluido baiio.

i) Habitacién(es) con facilidades para el uso de personas con
discapacidad en silla de ruedas, a solicitud del huésped, cuando el
hotel cuente con ascensor normalizado para estos efectos o

habitaciones en primer piso.

Complementan categoria de Arquitectura de las Unidades
Habitacionales

Complementan categoria de Arquitectura de las Unidades
Habitacionales

Tabla 2. Seleccion de requerimientos normativos sobre arquitectura, equipamiento, mobiliario y suministro, pertinentes a

arquitectura e infraestructura. Elaboracion propia.
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- Contar con medidas
conservacion de
naturales.

para apoyar la
la biodiversidad en las areas

- Procurar que prevalezcan las especies nativas
de la zona en las areas verdes del establecimiento.

Esto implica que se establezca un disefio
de interior mas que un disefio arquitectonico,
restandole importancia a elementos del espacio
intermedio que vinculan con el exterior como
patios y terrazas, hacia vistas o hitos del entorno
que permiten establecer la atmdsfera idénea y
aprovechar los beneficios de la naturaleza para el
bienestar de la poblacion durante las vacaciones y
el ocio.

ESTANDARES DE CALIDAD Y
AGENCIAS DE VIAJES ONLINE

En la actualidad, el comercio hotelero se ha
visto dependiente, en gran parte, de las Online
Travel Agency (OTA), plataformas online que
permiten conocer, organizar y reservar la estadia
de viajeros en establecimientos de alojamiento
turfstico en diferentes destinos del mundo.
Diversos autores han destacado la predominancia
de estas plataformas como un elemento central
en la comercializacion de los establecimientos de
alojamiento turistico (Xiang, Magnini y Fesenmaier,
2015; Mondaca, Guala, Montecinos y Salazar,
2019).

Ademéds de lo anterior, estas plataformas han
incrementado el valor de la opiniéon del usuario, ya
que al permitir su interaccion, son utilizadas como
referencias del establecimiento, sus comodidades
y servicios por nuevos posibles usuarios. Esto
es lo que Martinez (2017) determina como una
reputacién online, donde toda la informacién
circulando en los medios de internet a partir de
la experiencia de clientes, ex clientes y futuros
clientes influye en la percepcion de calidad de
los establecimientos. Esta reputacion online,
se construye a partir de la evaluacion de los
establecimientos hoteleros en un sistema de
puntuacion complementado por comentarios
registrados por los clientes en las plataformas.
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Para identificar si la reputacion online tiene
un impacto en los estandares de calidad del
edificio, especificamente en su cometido y en la
arquitectura, ademas de la apreciacion del hotel
como un establecimiento de lujo, se procedié a
investigar sobre dicha evaluacion por parte de los
clientes y cudles son los aspectos del hotel que
mas influyen en esta.

Dado a que el nimero de OTAs que operan
en la actualidad es bastante extenso, se us6 como
referencia una de las plataformas con mayor
nimero de reservas gestionadas en el mundo
segin Flecha, Talon Figueroa y Abad (2016),
Booking.com. Como se menciond previamente,
dicha evaluacion en esta plataforma se configura a
partir de una puntuacion, donde los comentarios
son utilizados para profundizar sobre la calidad de
los servicios ofrecidos. Cabe destacar que, dado
al disefio grafico de la plataforma, la puntuacién
es mas visible que los comentarios, por lo tanto
funciona como un primer indicador sobre la
calidad del establecimiento. La puntuacion se evalta
numéricamente del uno al diez y se distribuye
en siete categorfas: personal, ubicacion, limpieza,
relacion calidad-precio, confort, instalaciones vy
servicios, y finalmente, Wifi gratis. A diferencia de la
normativa, donde la calidad de los establecimientos
es diferenciada entre las categorfas de estrellas (uno
a cinco), la puntuaciéon en las OTAs es aplicada
de igual manera para todos los establecimientos
de alojamiento turistico, incrementando la
competitividad entre ellos. Sumando a lo anterior,
amplitud e imprecision sobre el enfoque de cada
categorfa, aumenta dicha competitividad, ya que
quedan al criterio y estandares de calidad propios
de cada cliente. Esto se refleja en el estudio de
Mondaca et al. (2019) sobre los hoteles de Santiago
registrados en Booking.com, donde destacan que
la categorizacion segin la normativa, es decir de
las estrellas, no es necesariamente correlativa
a la puntuacién online. Los autores mencionan
que “existen hoteles de baja categorfa que logran
alcanzar puntajes equivalentes a los hoteles que
tienen categoria superior” (Mondaca et al, 2019:
91) vy viceversa. Por otro lado, determinan
que la calificacion tradicional es insuficiente,
ya que la satisfaccion y estadia del huésped
estard condicionada finalmente por la calidad
de la experiencia mas que por la infraestructura
disponible.



Con el interés de determinar los aspectos
que condicionan la evaluacion de la calidad de
los establecimientos, se procedid a identificar las
palabras mas utilizadas, mds alld de las categorifas
mencionadas, en los comentarios registrados en
Booking.com. Como referencia, se utilizaron las
tres obras del movimiento moderno del ocio en el
borde costero chileno con mayor puntuacién en la
plataforma, es decir el Hotel de Ancud (8.1), Hotel
de Castro (8.3) y el Hotel Turismo Antofagasta
(8.8). Por otro lado, se establecieron pardmetros
comunes para delimitar los comentarios en un
escenario y fecha especifica, por lo tanto fueron
considerados los comentarios efectuados por
usuarios que se hayan hospedado en pareja
durante los meses de diciembre a febrero, es
decir, un ambiente mds relacionado al turismo
vacacional que al turismo de negocio. Finalmente,
con la intencion de someter dichos comentarios
a una sintesis estadistica sobre la frecuencia de
palabras, los comentarios seleccionados debian
ser en espafiol.

Para dicha sintesis se utilizé una pagina web
llamada Lexicool, encargada de arrojar una tabla
estadistica de repeticion de una sola palabra,
combinacién de dos palabras y combinacién
de tres palabras. El andlisis se hizo tanto de
comentarios positivos como negativos y como
resultados se consideraron las palabras con una
repeticiéon mayor al promedio.

Al ser palabras aisladas dicho andlisis no
permite determinar si existen preferencias que
se repitan entre los usuarios, sino mas bien
comprender hacia donde se enfoca la percepcion
de la calidad del hotel. Con respecto a los
comentarios negativos, las palabras mds repetidas
hacen alusién a aspectos tanto de la infraestructura
como del servicio, enfocdndose principalmente
en lo que mds experimenta el usuario que es la
habitacion, el bafio, y por otro lado, el desayuno.
En relacién a los comentarios positivos, la ubicacion
y las vistas son un aspecto que incrementa una
buena percepcion de la calidad en el cliente. Por
lo tanto, estas palabras no se diferencian en gran
medida a las categorfas mencionadas, no obstante
permiten identificar qué aspectos, como las vistas
e instalaciones, como los bafios o una piscina,
intervienen en la experiencia de los huéspedes.
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Este andlisis permite determinar que existen
diferentes aspectos que influyen en la percepcién
de la calidad por parte de los usuarios, y que
entre ellos pueden ser compensados. Al usuario
le interesa la experiencia completa y de eso
dependerd su evaluacion, por lo tanto en vez
de apuntar a ser hoteles de lujo con poca
accesibilidad, se debiesen aprovechar los aspectos
mas valorados para proponer una experiencia mas
atractiva. Esta es una oportunidad para las obras
del movimiento moderno del ocio en el borde
costero, ya que podria provocar la preferencia
de edificios que quizds no cuentan con todas las
comodidades, pero que se diferencian a partir de
una experiencia vinculada al patrimonio, a una
naturaleza preexistente, al bienestar y al ocio.



PALABRAS REPETIDAS POR SOBRE EL PROMEDIO
COMENTARIOS NEGATIVOS

Fig. 11 Gréfico de resultado de analisis de palabras solas repetidas en comentarios negativos. Elaboracion propia.

PALABRAS REPETIDAS POR SOBRE EL PROMEDIO
COMENTARIOS FPOSITIVOS
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Fig. 12 Gréfico de resultado de andlisis de palabras solas repetidas en comentarios positivos. Elaboracion propia.
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Fig. 13 Gréfico de resultado de analisis de dos palabras repetidas en comentarios negativos. Elaboracién propia.

UMIGN DE DOS PALABRAS REPETIDAS POR SOBRE EL
PROMEDIO
COMENTARIOS POSITIVOS

Fig. 14 Grafico de resultado de andlisis de dos palabras repetidas en comentarios positivos. Elaboracién propia.
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TURISMO, SALUD Y COVID-19

La expansion del virus SARS-CoV-2, causante
de la enfermedad Covid-19, ha generado un gran
impacto en todo el mundo, asimismo, el cierre
de fronteras y la implementacion de cuarentenas
en todo el pals, afectd de sobremanera al sector
recreativo, turistico y hotelero. En marzo del
2020, gran parte de la infraestructura utilizada
para estas actividades, como restaurantes, casinos,
locales nocturnos y hoteles, por nombrar algunos,
debieron cerrar sus puertas por un par de meses
con la incertidumbre de una posible apertura. En
el ambito turistico, la llegada de extranjeros entre
diciembre 2019 y diciembre 2020 disminuyd en
un 91,7% el cual se mantuvo por los siguientes
meses, provocando una ocupacion hotelera de
solo un 33% a nivel nacional en febrero de 2021
(SERNATUR, 2021). Con respecto al turismo
interno, se observd una disminucion del 57,3%
en el trafico aéreo entre diciembre del 2020 a
diciembre del afio anterior, y por otro lado, una
contraccion del 62,9% de las pernoctaciones
en establecimientos de alojamiento turistico a
noviembre del 2020 (SERNATUR, 2021).

Tras alrededor de cuatro meses de cuarentena,
donde solamente se permitid el funcionamiento
de servicios esenciales, el gobierno chileno
anuncié la implementacién del plan “Paso a Paso”
con el objetivo de realizar un desconfinamiento
gradual. Dicha estrategia consistia en un plan con
limitaciones adaptadas a cada comuna segin su
nivel de contagios y casos activos, dividiéndose en
cuatro etapas: cuarentena, transicion, preparacion
y apertura inicial. Esto permitié que a partir de
la etapa de transicion, restaurantes, cafés, y otros
establecimientos de la misma indole, podian
funcionar siempre y cuando cumplieran con las
exigencias de aforo y los protocolos establecidos,
ademds de contar con un espacio abierto para
recibir a los clientes. Por espacio abierto se entiende
como un espacio que no posee techo o, el cual
que teniendo techo, posee menos del 50% de su
perimetro con muros (GORE Valparaiso, 2020).
Con respecto al aforo, el espacio debe tener una
capacidad mdxima del 25% de la capacidad total,
manteniendo una distancia minima de dos metros
lineales entre mesas y un metro entre comensales.

Diversas instituciones de la salud, entre ellas
la Organizaciéon Mundial de la Salud (OMS), han
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coincidido que las posibilidades de contagio
de Covid-19 se reducen en espacios abiertos y
al aire libre (OMS, 2021), ya que permiten una
mayor ventilacion y asoleamiento, permitiendo
una dispersion y evaporacion de los aerosoles que
podrian transportar el virus, ademds de la accion
de los efectos viricidas y bactericidas de los rayos
ultravioleta. Dado lo anterior, las caracteristicas del
espacio de ocio y el espacio intermedio fueron
condicionados por requerimientos sanitarios e
higiénicos que garanticen un ambiente saludable
para los usuarios.

Por otro lado, otra estrategia para poder
mitigar el efecto de la pandemia, especificamente
en el sector hotelero, fue la implementacién de
las residencias sanitarias. Cabe destacar que
debido a la baja ocupacién y al aumento de los
contagios en el pals, alrededor de un 18% de los
establecimientos de alojamiento fueron utilizados
como residencia sanitaria para pacientes con
Covid-19, especificamente para quienes no podian
realizar una cuarentena efectiva en su domicilio.
La caracteristica de poseer un espacio que cuenta
con todas las necesidades bdsicas cubiertas para
la estadia de varios huéspedes, por un tiempo
limitado, sin que tengan contacto entre sf, colocaba
a los hoteles como la mejor opcién ante la falta
de espacio para las cuarentenas y el control de la
propagacion.

Debido lo anterior, los hoteles vy
especificamente, los hoteles del movimiento
moderno del ocio, se presentan como una

infraestructura preparada para enfrentar estos
momentos de crisis sanitaria. La influencia del
pensamiento racional y la preocupacion por la
salud e higiene de la poblacion, se concretd en
obras de ocio y salud que aprovechan el entorno
natural y sus caracteristicas a través del uso del
espacio intermedio.

No obstante, los hoteles en la actualidad han
asociado sus ventas a una uniéon entre buen servicio
y confort, desarrollando un disefio mas interior
que arquitecténico, en la busqueda de ofrecer
experiencias atractivas para los posibles usuarios.
Sumado a esto, la apertura de destinos turisticos
a una poblacion mundial y una estandarizaciéon de
los servicios, han promovido un disefio interior
mads globalizado que local:



“La generacion de proyectos hoteleros con un
disefio interior de una forma estandarizada estd
llevando a tener una arquitectura genérica con falta
de caracteristicas, actualmente se pueden identificar
fdcilmente proyectos que tienen las mismas
caracteristicas de disefio que cualquier proyecto de
otro lugar, esto solo lleva a tener una arquitectura
némada que contrasta con las costumbres y la
cultura de una ciudad.” (Vimos, 2020: 183)

Esta situacion, como se menciond en el
apartado de la normativa NCh-2912-2012,
provoca una desvinculacion con el entorno, donde
la infraestructura y las actividades que ofrece se
convierten en una experiencia ensimismada. En
adicion a lo anterior, hoy en dfa existe la posibilidad
de crear cualquier entorno natural que se desee,
ya sean jardines y patios con flora introducida o
inclusive crear playas artificiales, lo que incrementa
la pérdida de identidad y arraigo con tanto con la
cultura como con el territorio.

Por lo tanto, las obras del movimiento
moderno del ocio que se mantienen en la
actualidad, deben conservar, actualizar, o en su
defecto rescatar, el vinculo con su entorno natural,
para poder potenciar su rehabilitaciéon desde una
necesidad tanto sanitaria como cultural.

Fig. 15 Terrazas corridas y corredores del Hotel Turismo
Antofagasta, 1954. Tomado de: http://www.bibliotecanacionaldigi-
tal.gob.cl/bnd/635/w3-article-164296.html

Fig. 16 Terrazas corridas en del Sanatorio Queen Alexandra en Davos, 1906-1909. Tomada de: Jiménez Morales, E. & Vargas Diaz,

. (2017) Hoteles y sanatorios: influencia de la tuberculosis en la arquitectura del turismo de masas. Histéria, Ciéncias, Satide - Manguinhos

2017, 24 (1), 243-260.



PREGUNTA DE INVESTIGACION

Debido a la situaciéon de vulnerabilidad
previamente evidenciada, surge la inquietud de
investigar e identificar el valor de las obras del
patrimonio moderno del ocio, desde la singularidad
que se da en la importacion e interpretacion, es
decir en la mediacion entre los preceptos del
movimiento moderno con el entorno chileno del
s. XX, En este contexto, es que el vinculo ente
el edificio y el entorno, y en especifico el espacio
intermedio, se considera como el punto de
partida de la investigacion. Por otro lado, dado a
la evidencia sobre las zonas de concentracion del
turismo de vacaciones en el pals, resulta coherente
acotar como caso de estudio las obras emplazadas
en el borde costero chileno.

Desde lo mencionado surgen las siguientes
preguntas preliminares:

+ ;Cudl fue el uso que le dio la Arquitectura
Moderna al entorno natural, y cémo se manifestd?

+ ;Como se mantuvo dicho uso en el
contexto chileno?

+ ;Que determind la adaptacién de la
Arquitectura Moderna del Ocio al contexto
chileno?

+ ;Cudl fue el rol del espacio intermedio en
dicha adaptacion?

Dichas preguntas se convergen en la siguiente
pregunta de investigacion:

;Qué se debe tener en cuenta para la
preservacion, modificacion y rehabilitacion de las
obras de la Arquitectura Moderna del Ocio en
Chile?

;Es  posible incorporar la  singularidad
establecida desde la intermediacion con el
territorio?

ESTADO DEL ARTE

Como se ha mencionado, la investigacion
indaga sobre la importancia que le dio la
Arquitectura Moderna del Ocio a la intermediacion
entre el edificio y su entorno, para poder otorgar
espacios saludables y adecuados a las necesidades
del creciente turismo de masas. Cabe destacar que
por intermediacion se entiende como la accién de
mediar entre dos 0 mas fendmenos, de tal forma
que se vuelven indisolubles (véase pag. 95y 96).
En el caso de la Arquitectura Moderna del Ocio,
la intermediacién se enmarca dentro del vinculo
del estilo arquitectdnico, el turismo v la salud.

Existen una serie de documentos que
evidencian la recurrente relacion entre estos tres
topicos, como por ejemplo Macarena Cortés
(2014) en su libro Turismo y Arquitectura
Moderna en Chile, producto de la tesis Un nuevo
espacio de veraneo y la metdfora naval; el Cap
Ducal en la génesis de la modernidad, donde se
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afirma sobre la oportunidad que identificaron las
arquitecturas de vanguardia en el desarrollo del
turismo a inicios del siglo XX:

“El turismo, como actividad moderna, requirié
de nuevas concepciones espaciales y formales
para dar cabida a las practicas sociales y culturales
ligadas al ocio y al viaje. Estas fueron en parte el
fundamento de las modificaciones disciplinares
llevadas a cabo por la modernidad tanto a escala
de edificio como de la ciudad.” (Cortés et al,, 2014:
18)

Por otro lado, la autora también afirma que
la razén de la consideracion del turismo como
una actividad llamativa para las sociedades fueron
las nuevas concepciones médicas e higiénicas, en
respuesta a las condiciones ambientales insalubres



que existian el a ciudad, las cuales permitieron el
surgimiento de la cultura del cuerpo (Cortés et al,
2014) y la necesidad de vincularse con el aire libre
y la naturaleza.

Andrea Rojas (2019), en su tesis doctoral
Los sanatorios antituberculosos chilenos como
testimonio del vinculo entre arquitectura, salud
e higiene (1902-1940), también hace alusion a la
fijacion de los arquitectos modernos de incorporar
al espacio las nuevas concepciones higiénicas que
se necesitaban en la época, afirmando que:

“En relacion a la salud y la arquitectura, a
comienzos del siglo XX los arquitectos modernos
comienzan a concebir el proyecto con un objetivo
terapéutico, alejado de los postulados cldsicos de
la arquitectura tradicional. Se podria decir que
el proyecto comenzdé a ser concebido como un
instrumento médico para restaurar la salud de
poblacion.” (Rojas, A. 2019: 8)

En ambos casos queda claro la importancia
del vinculo vy lo crucial que fue para las soluciones
que necesitaba la sociedad urbana, sin embargo, no
se realiza observacion alguna sobre el fenémeno
de la intermediacion o, en su defecto, el espacio
intermedio, en la construccion de espacios
restauradores de salud que permitan desarrollar
practicas sociales y culturales expuestos al aire
libre y la naturaleza.
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También se han encontrado articulos que
abarcan los tres conceptos anteriormente
mencionados, como el articulo de Jiménez y Vargas
(2017), titulado Hoteles y sanatorios: influencia de
la tuberculosis en la arquitectura del turismo de
masas, a través de la evolucion del hotel de alta
montafia, al sanatorio y posteriormente al hotel
de masas, se evidencia el origen comun entre la
infraestructura sanatorial y la hotelera. Dicha
evolucién contempla operaciones especificas en
el espacio intermedio de los edificios, como por
ejemplo las terrazas anexas a las habitaciones
para las curas de reposo o las azoteas para los
bafios de sol, ambas practicas utilizadas para
tratar enfermedades, Sin embargo, el articulo
se centra mds en la totalidad de las operaciones
arquitectonicas mds que en la profundizacion o
caracterizacion del espacio intermedio.

Por otro lado, existen investigaciones que
abordan la temdtica del espacio intermedio en la
arquitectura moderna, como el trabajo de Marjorie
Sudrez (2013) titulada Los espacios intermedios
como tema Yy estrategia de proyecto en la
arquitectura moderna, no obstante, su enfoque
se encuentra mas en el andlisis y caracterizacion
del fendémeno del espacio intermedio de Ila
arquitectura moderna en general.

Debido a lo anterior es que se identifica una
oportunidad en la temdtica de la triada arquitectura
moderna, turismo Yy salud, desde la investigacion
del fendmeno de la intermediacién como posible
valor de la arquitectura moderna del ocio, por un
lado, y en la propuesta de como analizar dicho
valor, por otro.



HIPOTESIS

En concordancia con lo anterior, se puede
evidenciar que el movimiento moderno es un estilo
arquitectonico bastante estudiado y documentado
dentro de la investigacion arquitectdnica debido a
su revelacion a lo clsico, sin embargo, lo anterior
evidencia una vulnerabilidad de la forma ante el
avance del tiempo. Como es sabido, el movimiento
moderno define ciertos elementos constructivos
que son transversales en la mayoria de sus obras
y por lo tanto definidores de su valor patrimonial,
como la eliminacion de ornamentos, la cubierta
habitable, los planos vidriados continuos, entre
otros, sin embargo, se plantea que ademas de
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lo anterior, existen otras caracteristicas que
se reiteran entre las obras que podrian estas
asociadas al pensamiento racional, a la necesidad
de establecer un vinculo con el entorno vy a las
caracteristicas de dicho entorno.

A partir de esto se propone como hipotesis,
que las obras de la arquitectura moderna del ocio
en el borde costero chileno presentan patrones
de orden que determinan las bases de una
rehabilitacion arquitectonica sostenible desde la
puesta en valor de la intermediacion.



OBJETO DE ESTUDIO

Como se menciono previamente, se propone
como objeto de estudio una muestra representativa
de las obras del movimiento moderno que son
parte de la infraestructura turistica, emplazadas en
los territorios mas cotizados desde la perspectiva
de las vacaciones, el borde costero del palis.

Porotrolado, enlaextension de lainvestigacion,
se analizard un grupo de obras intermacionales
que varfan en ubicacién y programa, ya que desde
Iso antecedentes se intentard identificar patrones
de orden de cardcter espacial universal, es decir,

no representativos de un territorio especifico.

OBJETIVO GENERAL

Identificar y corroborar los patrones de orden
fundamentales que permitieron la adaptacion de
la Arquitectura Moderna del Ocio a un territorio
chileno especifico, el borde costero.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Identificar patrones de orden preliminares
a partir del andlisis del origen de la arquitectura
moderna del ocio, sus antecedentes, y la
intermediacién que establece con su entorno,
tanto natural como urbano.

« Identificar una muestra de casos
representativa de la Arquitectura Moderna del
Ocio en el borde costero chileno.

+ Desarrollar una herramienta de andlisis
que permita por un lado, corroborar la presencia
de los patrones de orden preliminares y, por
otro determinar el grado de incidencia de la
intermediacion en la muestra representativa, a
partir de la descomposicion de sus componentes.
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METODOLOGIA

Con el fin de identificar y corroborar los
patrones de orden que definen las obras del
movimiento moderno del ocio y su adaptacion
al territorio chileno, se propuso realizar una
investigacion con una metodologia exploratoria
Cuyas etapas seran expuestas a continuacion:

+ Revision Bibliogrdfica de Antecedentes
Generales y Nacionales:

Para identificar patrones de orden preliminares
representativos del movimiento moderno del
ocio, se desarrollard una busqueda bibliogréfica de
fuentes principalmente secundarias, es decir, tesis
deinvestigacion, articulosy libros, sobre los origenes
del vinculo entre arquitectura y naturaleza desde
una perspectiva de la salud, cdmo se desarrollé
en el siglo XX y especificamente en un contexto
urbano, y se revisaran ciertas tipologias que
pudiesen haber condicionado dicha arquitectura.

Por otro lado, también se realizard una revision
bibliografica para comprender el contexto social
que empujo el desarrollo de esta arquitectura
a nivel global, la institucionalidad del ocio vy las
vacaciones, y como se comenzo a implementar en
Chile a comienzos del siglo XX.

*  Revision Bibliogréfica y Teorizacion:

Para  comprender el concepto de
intermediacién que sustenta la investigacion, se
desarrollard una revisién bibliogréfica abordando
diversas teorizaciones sobre el espacio intermedio,
el espacio de transicion, los “in-betweens”,
el umbral, entre otros, examinando fuentes
secundarias como Espacios Intermedios (1988) de
Glenda Kapstein y  Writings (2008) de Aldo Van
Eyck, entre otros.

Por otro lado, se realizard una revision
bibliografica a partir de la teorizacion de Marti
(1993) sobre la estructura profunda y de
Norberg-Schulz (1998) del andlisis arquitectonico,
para establecer las categorias que permitiran
evaluar tanto los patrones de orden preliminares y
los grados de indecencia dentro de las obras.



*+  Seleccién Muestra Representativa:

Para comprobar y caracterizar os patrones
de orden identificados, se seleccionardan una
muestra representativa del movimiento moderno
del ocio en el borde costero chileno, la cual se
construird a partir de las obras expuestas en el
libro “Turismo y Arquitectura Moderna en Chile”
de Cortés Darrigrande, M., Basauri, L. Berg,
D, Galeno lbaceta, C. & Weibel Fernandez, H.
(2014), especificamente las obras proyectadas
entre 1930 y 1970. Dicha seleccidon serd
sometida a cuatro filtros (véase fig. 17), estilo
arquitectonico y entorno repetitivo, prolongacion
de uso, tipo de entorno directo y estado actual,
los cuales permitirdn construir una muestra con
caracteristicas comparables. Finalmente, con el
objetivo de hacer efectivo el andlisis y la aplicacién
de la herramienta, se seleccionaran tres casos
correspondientes al norte, al centro y al sur de
pais.

« Andlisis de Casos:

El andlisis de casos se realizard en base a una
herramienta de decantacion aplicada sobre un
modelo 3D de los casos de estudio. La herramienta
y las categorfas a analizar seran definidas a partir
de las teorizaciones previamente mencionadas, sin
embargo, consta de una etapa de identificacion,
destinada a reconocer los componentes que
caracterizan a cada obra, y una etapa de sintesis,
donde se revisa la concordancia entre dichos
componentes y los patrones de orden preliminares.

Los resultados a partir del andlisis permitirdn
evaluar la existencia de los patrones de orden
identificados, ademds de determinar similitudes y
diferencias entre las obras que ayuden a construir
la identidad espacial que caracteriza la Arquitectura
Moderna del Ocio en el borde costero chileno.
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Identificar y corroborar los patrones de orden
fundamentales que permitieron la adaptacion de la
Arquitectura Moderna del Ocio a un territorio chileno
especifico, el borde costero.

v | v

Identificacién de patrones de Caracterizar la identidad espacial
orden a partir del origen de la que construye los patrones de
arquitectura moderna del ocio orden identificados
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Fig. 17 Diagrama explicativo de la metodologia aplicada. Elaboracién propia.
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1. ANTECEDENTES



1.1 LA NATURALEZA EN LA ARQUITECTURA: ENTRE

Reconocer en la naturaleza las propiedades
que promueven el estado de bienestar del ser
humano es algo que ha estado presente desde
la antigliedad, asi se demuestra en el presente
capitulo, el cual expone una aproximacion desde
la_humanidad hacia la naturaleza mas alla de la
contemplaciéon de lo organico, sino mas bien de
la utilizacion de sus atributos en diversas practicas
tradicionales tanto de higiene como recreativas y
sociales de la poblacion.

Por estado de bienestar se entiende como
el estado donde las condiciones tanto fisicas,
mentales y sociales le entregan un sentimiento
de satisfaccion y tranquilidad a las personas. A
lo largo del tiempo, civilizaciones pasadas han
utilizado diferentes elementos de la naturaleza,
como el aire, el sol, el agua y la vegetaciéon, para
encontrar este estado de bienestar a través de
actividades recreativas, terapéutica e incluso en
actividades culturales, como rituales o creencias
religiosas.

Por ejemplo, el agua en la antigua Grecia
presentaba una gran relevancia dentro de las
ciudades, por lo que se destinaba una parte de la
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LA MEDICINA Y EL OCIO

infraestructura publica para su uso mediante los
bafios de agua. Estos bafios de agua se utilizaban
tanto en dmbitos medicinales como en rituales, ya
que el agua, ademads de poseer efectos beneficiosos
para las personas, limpiaba el alma a través de la
inmersion (Moreno-Martinez, Gdmez y Herndn-
dez-Susarte, 2016). Por otro lado, el médico
griego Hipocrates demostrd un gran interés en
las propiedades curativas de la naturaleza, no
solamente en los beneficios de los bafios de agua,
sino que también dedicd su profesion a la inves-
tigacion de los efectos del sol y del clima sobre el
organismo. Sumado a esto, otros médicos como
Herddoto recetaban la exposicion prolongada al
sol como cura de las enfermedades y se promovia
la practica deportiva bajo el sol en gimnasios al
aire libre.

Unos afos mas tarde en el tiempo del
Imperio Romano, el agua también era un recurso
necesario tanto para la higiene como para la vida
social, por lo que se debfa garantizar para todos
los habitantes mediante el uso de diversa infrae-
structura como cloacas, acueductos y fuentes,
entre otros. El agua y su uso eran parte de la vida
cotidiana, a tal punto que los bafios publicos de



las ciudades se consideraban como un espacio
de ocio, donde las personas se reunfan a través
de los rituales de higiene. Debido a esto y a su
uso medicinal, algunos bafios y casas romanas
destinaban espacios para tomar bafios tanto de
agua como de sol y se aconsejaba esta practica
corporal y terapéutica por médicos como Celius
Aurelianus o Antilus para tratar enfermedades
como el artritismo, el raquitismo, enfermedades a
la piel y atrofias musculares (Biedma, 2007).

1.1.1 ARQUITECTURA, HIGIENE Y
NATURALEZA EN EL SIGLO XX

A pesar de la cotidianidad de las practicas
mencionadas en el parrafo anterior, muchas de ellas
no se mantuvieron durante la Edad Media o incluso
en el Renacimiento. Sin embargo, a partir del siglo
XVIII'y consoliddndose finalmente en el siglo XIX|
tras el crecimiento y densificacién paulatina de los
asentamientos, surgid una revalorizaciéon cientifica
de estas practicas de bienestar. Los cientificos
del siglo XIX consideraban que la suciedad,
la oscuridad y los ambientes poco ventilados
promovian la proliferacién de microbios y por lo
tanto de enfermedades en las personas. Debido a
esto, la higiene y la limpieza, tanto personal como
del espacio, pasaron a tener un rol fundamental en
la prevencion y en el tratamiento de enfermedades
para garantizar el bienestar de los habitantes.

Dichas circunstancias son las que potenciaron
un resurgimiento de las prdcticas corporales
utilizadas en la antigliedad pero ahora con un
fin exclusivamente sanitario. Como menciona
Biedma (2007) en su articulo Aproximacién al
estudio de la helioterapia, una serie de médicos
de la Europa del siglo XIX, como Rikli, Bonnet y
Schreber prescribian el bafio de sol o helioterapia
para enfermos asténicos, problemas en las
articulaciones y personas con el organismo débil,
entre otras afecciones.

Las consecuencias de la revoluciéon industrial
y la migracion de habitantes desde el campo a
la ciudad para mejores oportunidades laborales,
arrastraron problemas que disminuyeron el
bienestar de poblacién en las urbes, “en la
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transicion del siglo XIX al XX, el ambiente urbano
y habitacional insalubre provocaron una serie
de enfermedades contagiosas como el cdlera, la
tuberculosis, laviruela, (...) provocando malnutricion
infantil, muerte y decadencia moral en la sociedad”
(Rojas, 2019: 56). El hacinamiento, la humedad, la
falta de ventilacion de los recintos y la suciedad
generaban ambientes optimos para el desarrollo
de las enfermedades. En este escenario, se buscé
otorgar un estado de bienestar a las personas
desde el mejoramiento de las condiciones de
higiene y limpieza de la poblacién, especialmente la
poblacion urbana, manifestdndose en su méxima
expresion en el movimiento higienista.

Algunos autores como Duran (2012)
manifiestan que el movimiento higienista, como
corriente de pensamiento posee sus raices
en Europa del siglo XVII, bajo pensadores e
historiadores como Jean Baptiste Lamarck , Jules
Michelet y Felicité Robert de Lamennais, entre
otros, los cuales presentaban una preocupacion
en los efectos de las condiciones ambientales.
El' movimiento considera que el ambiente es el
detonante de enfermedades degenerativas de
la poblacion, y principalmente de aquella que se
encuentra en riesgo social, es decir, vagabundos
y alcohdlicos, entre otros. Dado a que la
contaminacion del ambiente, producido por la
emanacion de las aguas fermentadas, ingresa
al organismo como un agente desconocido
provocando un desequilibrio en él (Duran, 2012),
el objetivo del higienismo era conservar la salud
y prolongar la vida de las personas mediante la
mantencién sana del medio ambiente y lo que
influye en él. Debido a esto es que el higienismo
comenzd a modificar desde el aseo personal,
el modo de vida de los habitantes y hasta la
planificacion de las ciudades, buscando garantizar
condiciones ambientales salubres.

Para lograr este objetivo, se promovieron
practicas de bienestar, tanto corporales como
terapéuticas, para mejorar la calidad de vida de la
poblacién a través del contacto con la naturaleza,
de las cuales las mdas recurrentes fueron la
exposicion al sol, para aprovechar sus propiedades
bactericidas, respirar aires puros, para limpiar el
sistema respiratorio y mejorar la circulacion del
cuerpo con bafios de mar, entre otros. Estas
practicas, con una concepcion mas bien higiénica y



médica, son las que Cortés (2014) define como el
surgimiento de la cultura del cuerpo, “estuvieron
basadas en el valor que se le otorgd a la vida al aire
libre, al contacto con la naturaleza y al deporte”
(Cortés, 2014: 19).

Tal importancia tuvieron estas practicas para
la poblacién, que fueron utilizada por la clase
acomodada como actividad social y recreativa,
y como distincion entre las clases sociales.
Esta consideracion de la cultura del cuerpo y
sus practicas son las que, segin Rojas (2019),
potenciaron la preocupacién por la higienizacion
mas alld de los cientificos y la medicina, llegando
a establecer un vinculo entre salud y arquitectura,
“el vinculo entre salud y arquitectura no solo
surge con los avances de la medicina moderna y
su incorporacion en el proyecto de arquitectura
(...), sino también de précticas sociales asociadas
a conservar la salud corporal” (Rojas, 2019: 59).

Es asi como higiene, salud y cultura del cuerpo,
y de igual manera su mantencion y difusion,
comenzaron a tener importancia tanto en la
poblacion como en el proyecto arquitectonico,
llevando a redefinir de igual manera el ambiente y
el espacio. Cabe destacar que las modificaciones en
el proyecto arquitecténico no solamente fueron
efectuadas en la infraestructura de la salud o
habitacional, sino que también en la infraestructura
educacional y social, tanto publica como privada.
Estas modificaciones, que buscaban adecuar la
arquitectura a nuevos requerimientos de higiene
y espacio, dieron origen tanto a programas
arquitectonicos preexistentes adaptados, como los
balnearios, hoteles modernos, gimnasios y piscinas,
COMO a Nuevos programas arquitecténicos como
los colegios al aire libre y las colonias de verano,
entre otros.
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1.1.2 EL MOVIMIENTO MODERNO
Y EL USO DE LA NATURALEZA EN
LO URBANO

A inicios del siglo XX, con el surgimiento de la
cultura del cuerpo, la preocupacion por la higiene
de la poblacion y el vinculo entre arquitectura y
salud puestos sobre la mesa, se requerfa de una
arquitectura que permitiera controlar de mejor
manera el espacio y por lo tanto el ambiente. Es
asf como los arquitectos del movimiento moderno
vieron en esta situacion una oportunidad de
entregar respuestas arquitectonicas enfocadas
en las necesidades de bienestar de la poblacion,
especialmente de la urbana, concretando los
objetivos del higienismo desde el pensamiento
cientifico y la racionalidad.

La funcionalidad, la sectorizacién y el uso
del clima y el medio natural eran las estrategias
recurrentrs de los aruigtectos modernos, en
palabras de Rojas (2009):

“(...) los arquitectos modernos maximizaron
la luz, el aire y la decidida relacién con el exterior.
Mediante el uso de puertas vidriadas y ventanas
vinculadas con balcones o terrazas, cielos rasos y
muros pintados con colores claros, dieron un vuelco
radical a la disciplina “(Rojas, 2019: 62).

Diversos autores como Campbell (2005),
Overy (2007) y Rojas (2019), reconocen la
influencia de la preocupacion por la higiene vy la
salud en el siglo XX, como un punto relevante
en el disefo del proyecto arquitectonico
moderno, justificado por el contexto urbano que
se presentaba tanto en Europa como en otros
territorios del mundo.

La aparicion de la modernidad coincidid con la
busqueda de entregar una habitabilidad mejorada
para garantizar el bienestar de la poblacion, a
través de “disefio practicos y soportado por la
exploracion y explotacion de nuevos materiales
y tecnologias, como el concreto reforzado vy
las construcciones de marcos de acero, eran
apropiado para el propdsito de un estilo de vida
mas higiénico” (Campbell, 2005: 466).



LE CORBUSIER

En Europa, luego de la Primera Guerra
Mundial, la necesidad de reconstruir las ciudades
fue una oportunidad para poner en practica
las directrices higienistas en la arquitectura
y urbanismo. El arquitecto suizo-francés Le
Corbusier (1887-1965) sostenia la idea de que
el deterioro de la poblacién estaba ligado con el
crecimiento rdapido y espontaneo de las ciudades,
por lo que propuso nuevas y radicales ideas sobre
planificacion urbana y construccion de viviendas.
Para el arquitecto, las viviendas y ciudades no
estaban en sincronfa con el ser humano moderno,
asf lo manifesté en su texto Hacia una Arquitectura
de 1923:

“Paseamos entonces nuestros ojos, asustados,
sobre las viejas podredumbres que son nuestra
concha de caracol, nuestra vivienda, que nos
oprimen con su contacto cotidiano, putrido,
desprovisto de utilidad y de rendimiento. Por todas
partes se ven mdquinas que producen algo y
que lo producen admirablemente, con pureza. La
mdquina que habitamos es un trasto viejo, saturado
de tuberculosis. No hay un puente entre nuestras
actividades cotidianas de la fdbrica, de la oficina,
del banco, sanas, Utiles y productivas, y nuestra
actividad familiar estorbada en cada aspecto. Se
mata a la familia en todas partes y se desmoralizan

los espiritus esclavizdndolos en cosas anacrénicas.”
(Le Corbusier, 1998: 233).

El arquitecto llevd la busqueda por mejorar
la calidad de vida de los habitantes a través del
bienestar mediantes diversas escalas de proyectos
arquitectonicos. Por un lado, en materias de
urbanismo, fue el encargado de disefiar la nueva
ciudad de Chandigarh (1951 - 1965), donde hizo
el intento de poner en préctica sus ideas de como
debiese ser la ciudad moderna, incroporando
un sistema de electricidad, alcantarillado y de
circulaciéon pensado en los tiempos de despla-
zamiento. Por otra parte, el arquitecto le entregd
un rol importante a las dreas verdes dentro de la
ciudad, no solamente por el significado simbdlico y
sagrado que poseen los arboles, sino también por
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la capacidad de crear zonas de esparcimiento vy
reunién otorgando espacios frescos y sombreados
para el clima de Chandigarh (Jiménez, 2016).

Por otro lado, en una escala mas pequefia,
Le Corbusier planted una vivienda prototipo, la
cual posteriormente fue utilizada en el proyecto
social de Marsella (1952), donde la relacién entre
la luz solar y arquitectura llevé a definir tanto su
tamizado como la orientacién y profundidad de
los espacios.

El pensamiento cientifico y racional de la
modernidad, pretendia concebir una arquitectura
en servicio del ser humano, una arquitectura
eficiente, funcional y simplificada, y por lo tanto,
la vivienda moderna estaba pensada para ese
servicio. Le Corbusier determinaba que la vivienda,
al igual que el resto de los objetos industriales
de la modernidad era una maquina de habitar, la
cual, entre otras cosas, podia y debfa asegurar el
bienestar de los habitantes a través de la higiene
de los espacios.

Asf se puede inferir del andlisis realizado por
Rojas (2019) a partir de las propuestas para la
vivienda moderna de Le Corbusier. Dentro del
analisis, destaca las estrategias del arquitecto:

“(...) muros vidriados abiertos hacia balcones
para tomar el sol y redlizar ejercicios, lugar donde
posteriormente se podia tomar una ducha al exterior
(...) préximo a estos espacios debiese existir un
recinto para vestirse y desvestirse, ya que considera
que hacerlo en el dormitorio era poco higiénico”
(Rojas, 2019: 65).

En base a lo anterior, se puede determinar
que Le Corbusier establecid una relaciéon con
la naturaleza a partir de la higienizacion de los
espacios, a través de las aberturas y ventilacion. Sin
embargo esta relacién no fue la Unica operacién de
higienizacion del ambiente. El arquitecto también
planted una organizacion de las actividades y del
modo de habitar que permitia la conservacion de la
higiene de los espacios, similar a lo que se observa
hoy en dia en la infraestructura hospitalaria en las
“areas limpias” y “dreas sucias”. Ejemplo de esto
es lo que se menciona de los recintos para vestirse
y desvertirse, y por otro lado, la propuesta del
arquitecto al ubicar la cocina en el Ultimo piso de



la vivienda, asi los malos olores no ingresaban al
interior.

FRANK LLOYD WRIGHT

Junto con Le Corbusier, Frank Lloyd Wright
fue parte de la primera generacion de arquitectos
modernos que se pueden identificar como tal. A
diferencia del arquitecto anterior, Wright busco
establecer el bienestar fisico y psicoldgico del
usuario a partir de la incorporacién de la naturaleza
en la arquitectura no solamente en términos de
higienizacion del espacio y de acondicionamien-
to, sino que también en términos atmosféricos.
Para lograr este objetivo, el arquitecto utilizo a la
naturaleza como una fuente de composicion del
proyecto arquitecténico. Beltran (2017) lo nombra
como precursor de la arquitectura organica (.
XX), en donde la relacion entre arquitectura y
el medioambiente del entorno es esencial, dado
a que componentes de este, como por ejemplo
la radiacion solar, puede determinar un optimo
confort térmico y luminico segln la orientacion
que se le entregue al proyecto, “(...) la utilizacién
de materiales en su estado natural y locales, el
uso de sistemas de climatizacion naturales (...),
principios de disefio bioclimdtico, con el objetivo
de mejorar el confort interior y el bienestar de los
usuarios.” (Beltran, 2017, p.36).

La atmosfera de Wright, entendiendo este
concepto como las sensaciones que provoca la
arquitectura al habitante, y que, bajo las palabras
de Zumthor, “(...) la realidad arquitecténica solo
puede tratarse de que un edificio me conmueva
o no” (Zumthor, 2006, p.11), utilizaba recursos
como la horizontalidad en las lineas del proyecto,
reinterpretando la extension del paisaje y el
entorno natural. Sumado a esto, busco lograr una
continuidad entre el exterior e interior utilizando
ventanales que fueron cada vez mds alargados.
Esto es lo que para Montaner (1994) define a la
arquitectura de Wright, ya que no se basa tanto
en la concepcidn racional y autébnoma de la obra,
sino en la influencia de la ubicacién del espectador,
de su experiencia corporea y visual.

En la busqueda del bienestar humano,
Wright llego a la creaciéon de las casas Usonianas
(1923-1959), las cuales plasman los fundamentos
principales, y por consiguiente acciones, que le
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permiten lograr su objetivo. La manera en que el
arquitecto utilizd a la naturaleza en estas obras
es siempre al servicio del usuario, por ejemplo, la
orientacion de espacios comunes como el salén,
suelen mirar hacia el sur (hemisferio norte), lo cual
permite que el recinto posea una temperatura
cdlida entregada por la radiacion solar que ingresa
por los grandes ventanales. Otro ejemplo es la
disposicion de la cocina y el comedor, que cuando
se encuentran contiguo al salén, permite una
ventilacion cruzada entre la cocina y la chimenea
“una corriente natural de aire se origina tanto en
direccion a la cocina como a la chimenea, ningdn
olor de la cocina se escapa hacia la casa” (Wright,
1954, p.85).

El arquitecto tenia el objetivo de aprovechar
al maximo las propiedades de la naturaleza y el
entorno, restringiendo el uso de tecnologias
industriales. En términos de acondicionamien-
to, evitaba el uso de sistemas mecanicos, donde
consideraba que el uso indiscriminado de aire
acondicionado era peligroso e innecesario si se
utilizaba el clima como fuente primaria de acondi-
cionamiento (Beltrdn, 2017). Por otro lado, en
términos de materialidad y sistema constructivo,
Wright intenté dentro de lo que fuera posible,
plantear una nueva utilizacion de elementos tradi-
cionales para generar las condiciones éptimas de
una buena calidad de habitabilidad.

Finalmente, en base a lo mencionado, se
puede determinar que la arquitectura de Frank
Lloyd Wright reconoce en la naturaleza una fuente
climdtica, energética, de materialidad y formal, la
cual entrega las directrices que rigen el proyecto
arquitectonico, debido a que considera que “es
mucho mejor quedarse con el clima natural, que
intentar arreglar un clima artificial especial creado
por uno mismo” (Wright, 1954, p.178).

Como conclusién de lo mencionado sobre
los arquitectos, queda explicito que las soluciones
modernas a la problematica de la higiene vy el
bienestar de la poblacién fueron predominantes
en el disefio arquitectonico, especialmente en la
vivienda y su funcionamiento (acondicionamiento
y sistemas de abastecimiento), presentandose de
forma transversal en las ciudades occidentales del
mundo. Rojas (2019) destaca la relevancia de la
vivienda moderna por sobre otras tipologfas como



respuesta al vinculo entre arquitectura y salud,
ya que fueron los espacios de estar, comedor,
dormitorio, bafio y cocina donde principalmente
se enfocd el disefio higiénico. Es decir, se busco
controlar el ambiente del espacio mds intimo y
que posee una interaccion mas directa con los
habitantes, la vivienda.

1.1.3 TIPOLOGIAS MODERNAS
DE LA EXPRESION DEL VINCULO
ENTRE ARQUITECTURA, SALUD Y
NATURALEZA

Como se ha mencionado anteriormente,
desde fines del siglo XIX la higiene corporal y la
limpieza comenzaron a tener relacion directa con
el estado de bienestar y salud de las personas, es
decir que las personas que tenfas habitos higiénicos
mds frecuentes, estaban menos expuestas al
desarrollo de enfermedades (Moreno, Gémez y
Hernandez, 2016).

Debido a esto el bafio se transformd en el
espacio primordial para la higiene en la vivienda,
y por tal efecto, se efectuaron modificaciones
en materia de su disefio y organizacion. La
modificacion principal, y que viene a modificar la
tipologfa de la vivienda en general, fue incorporar
el bafio al interior de la casa, dejando de lado las
letrinas antihigiénicas y de estructura liviana que
estaban en el exterior. Luego, mediante el uso de
materiales impermeables y faciles de limpiar, tanto
para los artefactos como para pisos y muros, como
la cerdmica, la porcelana, las baldosas y la pintura
blanca al dleo, permitieron una optimizacion del
espacio, mejorando higiene y funcionamiento.

Esta optimizaciéon de igual manera fue
proyectada para la cocina moderna, cuya utilidad
debfa funcionar igual que una maquina para la
conservacion y elaboracion de la comida. La cocina
moderna buscaba una continuidad que “permitfa
circular de manera fluida y eficiente” (Rojas, 2019:
69), por lo que arquitectura, mobiliario y artefactos
constitufan una maquina de alimentacion.

Con respecto al resto de los espacios
interiores como el dormitorio, la sala de estar y
el comedor, se recurrié a la iluminacion natural,
ventilacion y calefaccion a gas, para generar
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espacios con un aire mas saludable e higiénico. La
disminucion de la ornamentacion en la modernidad
también se justifica en este dmbito, ya que, en el
caso del interior, el mobiliario proyectado para las
viviendas era el suficiente para entregarle confort,
sin generar un exceso de superficies y recovecos
donde se pudiese acumular particulas de polvo.
Se consideraba que una vision mds simplista
y minimalista de los espacios y su mobiliario
permitian que la limpieza y su mantencion
sean mas efectivas. Esta preocupacion hasta en
pequefia escala abrié una ventana de exploracion
para los arquitectos modernos, donde disefiaron
distintos elementos como sillas, mesas, lamparas e
incluso lavabos, desde la misma perspectiva de la
funcionalidad y eficiencia.

Para el movimiento moderno, la preocupacion
por la higiene y funcionalidad se concebia en
todas las escalas de interaccion entre habitat y
ser humano, desarrollando una investigacion en
el disefio eficiente desde el urbanismo hasta el
mobiliario, al igual que en una maquina donde
todas sus piezas debiesen funcionar y organizarse
de la manera correcta para asegurar un buen
producto.

En este afdn de dominar el ambiente para
poder otorgar recintos y asi mismo practicas mas
saludables asociadas a la cultura del cuerpo, se
comenzd a explorar mas alld de la intimidad de
la vivienda, llegando a replantear y crear nuevos
programas de uso publico y masivo. Ejemplo
de esto son los que menciona Rojas (2019),
destacando tipologias destinadas a la educacion, al
ocio, al reposo y a la salud, las cuales utilizaron
la permeabilidad del espacio para establecer una
relacion entre interior y exterior (Cortés, 2015).

En el ambito educacional, la creacién de
escuelas al aire libre y colonias de verano,
establecfa un vinculo entre la academia, la disciplina
y las practicas deportivas al exterior a través de la
arquitectura, como menciona Rojas (2019):

“(...) se comenzaron a incorporar elementos
como amplios ventanales, para iluminar y ventilar el
interior de las salas de clases. Terrazas y balcones
fueron incorporados en el proyecto con el objetivo
que los jévenes pudiesen estar en contacto con el

aire puro” (Rojas, 2019: 89).



Por lo tanto, la arquitectura planteada para
los recintos no solamente promovia la actividad
al exterior, sino que también permitia que los
beneficios higiénicos del clima pudiesen estar
presentes en todas las actividades académicas
durante todo el afio. Las escuelas también
tenfan como objetivo instruir a los estudiantes
en las prdcticas higiénicas diarias, necesarias para
mantenerse sanos Y sin riesgo de enfermedades.
Ejemplo de esta tipologia es el Cliostraat Open-Air
School (1927-1930) de Jan Duiker construido en la
ciudad de Amsterdam, la cual establecfa su relacion
con el exterior a través de extensos ventanales
de piso a cielo y terrazas que permitian una
continuidad espacial entre el interior y su entorno,
ademas de iluminacion natural y ventilacion.

Por otro lado, en el dmbito educacional
también surgieron las colonias de verano. Esta
tipologia se desarrolld especificamente en ltalia,
como un intento de extender el espiritu patriota
y mejorar la salud de los jovenes a través de la
educacion y disciplina en un periodos de tres a
cuatro semanas. Las colonias de verano eran
emplazadas tanto en la montafia como en el borde
costero y su programa consistia en desarrollar
actividades colectivas al aire libre, como el deporte,
bafios de sol y de mar, acompafiado de una buena
nutricion.

En el dmbito del ocio vy el reposo, la tipologfa
hotelerfa de la modernidad también fue influenciada
por la busqueda del bienestar asociado a la higiene
y cultura del cuerpo. La importancia del descanso,
las vacaciones y las actividades sociales al aire
libre, también tenfan una justificacion saludable, “el
hombre siente, en el dia de hoy, que necesita un
esparcimiento intelectual, un descanso corporal
y la cultura fisica necesaria para resarcirse de las
tensiones musculares o cerebrales del trabajo, del
‘duro trabajo” " (Le Corbusier, 1923:234), por lo
que el descanso Yy el contacto con la naturaleza,
desde una perspectiva terapéutica, fue el objetivo
mds importante de esta tipologfa.

La hoteleria moderna tenia como base el
desarrollo de la cultura del cuerpo, de poder
proporcionar a sus huéspedes bafios de sol, de
mar y aire puro desde una perspectiva recreativa
y social. Terrazas al exterior y terrazas corridas
en las fachadas, ventanales de suelo a cielo en
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areas comunes como salas de estar y comedores,
asoleamiento y ventilacion eran, entre otras, las
operaciones arquitectonicas que se observaban
recurrentemente en esta tipologia, ademas de la
orientacion de los volimenes asegurando vista
parala mayorfa de las habitaciones. La sectorizacion
de los recintos y las habitaciones organizadas en
células, permitian una eficiencia en la mantencién
de la limpieza y un mejor control.

En base a lo anterior, queda en evidencia que
muchas de las operaciones arquitecténicas del
movimiento moderno, como la funcionalidad de
los espacios, el aprovechamiento de las condiciones
fisicas del entorno, la permeabilidad de los limites o
inclusive el uso del color blanco, respondieron en
muchos casos a requerimientos de higienizacion
y confort del ambiente. Sin embargo, algunos
autores, como Jiménez y Vargas (2017), reconocen
que el vinculo establecido entre la arquitectura, la
salud y la naturaleza en el siglo XX se observa de
forma mads explicita en la tipologia especifica del
sanatorio antituberculoso. Esta tipologfa, asociada
al reposo v a la salud, modifico la concepcién del
hotel mediante el uso de adaptaciones sanitarias e
higiénicas, marcando una evolucion entre el hotel
tradicional e historicista del siglo XIX hacia atras y

el hotel moderno del siglo XX.



1.1.4 ARQUITECTURA Y SALUD:
ENTRE EL MOVIMIENTO
SANATORIAL Y LA
ARQUITECTURA HOTELERA

Como ya se ha mencionado, previo a la
modernidad los ambientes de las ciudades era
poco salubres para la poblacién, esto promovia la
proliferaciéon de enfermedades infecciosas como
la tuberculosis, la cual existe hasta la actualidad. La
tuberculosis, definida por la Organizacion Mundial
de la Salud (OMS), es una enfermedad infecciosa
provocada por una bacteria (Mycobacterium
tuberculosis) que afecta a los pulmones y por
lo tanto al sistema respiratorio. Esta enfermedad
se puede presentar en forma pasiva, es decir
asintomdtica, en personas sanas, sin embargo al
presentarse de forma activa suele ser altamente
contagiosa, debido a que estos pacientes generan
gotas en el aparato respiratorio que al ser
expulsadas del cuerpo (nariz o boca) pueden
alojarse en el cuerpo de otras personas.

Antes del desarrollo de la vacuna y el
descubrimiento de la estreptomicina en la década
de 1940, la enfermedad era bastante comun, ya
que se propagaba rapidamente en la poblacién
urbana, especialmente en ambientes oscuros,
himedos y poco ventilados. Durante el siglo XIX,
el tratamiento de la enfermedad estaba destino a
disminuir los malestares mas que a la baterfa en
si. Debido a esto doctores como Friedrich Fuchs
promovian en 1853 las propiedades terapéuticas
del aire puro de los climas de altura, haciendo
énfasis en la geografia europea de los Alpes, las
cuales podian generar mejoras en los pacientes
tuberculosos o con afecciones pulmonares.
Afirmando lo anterior, Campbell (2005) expone
que el tratamiento para la cura de la tuberculosis
era bastante simple, basandose en los efectos
curativos del aire puro, combinados con largos
tiempos de reposo, ejercicio leve y una dieta
altamente nutritiva.

En las estaciones turisticas de montafia de
la época (s.XIX) se construfa un estilo de vida
para la élite de la sociedad basado en la actividad
deportiva y el reposo al aire libre y al sol, ademas
de actividades recreativas y sociales. Este estilo
de vida, similar a las actividades terapéuticas para
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combatir la tuberculosis, establecid un escenario
optimo para recibir a los pacientes tuberculosos
de la alta sociedad, “mientras se disehan unas
instalaciones acordes a las necesidades médicas,
muchos de los hoteles de montafia pasan a
acoger a una pudiente clientela de enfermos
tuberculosos a pesar de no estar concebidos para
este fin” (Jiménez y Vargas, 2017: 245). La falta de
establecimientos destinados exclusivamente para
el tratamiento de la tuberculosis, promovié que
se extendiera esta hibridacion rdpidamente en el
territorio europeo.

Previo a la modernidad, los hoteles, y de
igual manera los hoteles de montafia, consistian
en edificaciones con una organizacion claustral
alrededor de un patio interior, principalmente
cerrados hacia el exterior y con fachadas
ornamentadas. Predominaba el muro sobre el vano,
por lo que las aberturas hacia el territorio eran
acotadas y puntuales. Sin embargo, cuando estos
edificios comenzaron a usarse como sanatorio
para los tuberculosos, debieron ser adaptados
para cumplir con las exigencias médicas. La
necesidad de establecer espacios éptimos para la
recuperacion de los pacientes, como por ejemplo
el reposo al aire libre, comenzd a modificar la
tipologla hotelera a una forma méas funcional vy
econémica, adecuando los espacios para tener
mayor contacto con las bondades del clima pero
en un ambiente controlado, es decir, es un nuevo
espacio intermedio.

Uno de los requerimientos surgié a partir del
remplazo del “gjercicio fisico en las montafias por
el reposos del paciente y, por tanto, la necesidad
de un espacio de mediacién entre el interior y
exterior del edificio que asegure su contacto con
las condiciones saludables del clima” (Jiménez
y Vargas, 2017: 247). Esto llevd a establecer a
las galerfas de cura colectiva como parte del
programa definitivo del edificio. Inicialmente las
modificaciones resultaron como adaptaciones de
los hoteles, construyéndose estructuras por fuera
de la edificacion.

Los autores Jiménez y Vargas (2017) y también
por otro lado Rojas (2019) destacan el Falkenstein
Sanatorium, como uno de los primero sanatorios
populares, fundado en 1876 por el médico
aleman Peter Dettweiler. Este edificio contaba



con una Liegehalle o galeria de cura colectiva
(fig. 18), la cual consistia en un pdrtico de hierro
anexado en la planta baja de la fachada norte
con cortinas que permitian regular la exposicion,
formando un espacio intermedio cuyo objetivo
era establecer un contacto terapéutico entre el
enfermo y el entorno. La organizacién de este
edificio fue, como menciona Rojas (2019) similar
a la arquitectura de los hospitales del siglo XIX,
es decir, se estructuraba mediante un volumen
central que extendfa dos alas, recinto donde se
encontraban los pacientes.

Debido a las caracteristicas geogréficas y
turisticas de los Alpes suizos répidamente se
transforman en el lugar predilecto para este tipo de
tratamientos, “(...) a finales del siglo XIX también
se convierte en el gran sanatorio de Europa. De
hecho, sus hoteles no tardan en incorporar galerfas
de cura para satisfacer las necesidades de su
extensa clientela tuberculosa.” (Jiménez y Vargas,
2017: 248). Una estructura portante anexada a las
fachadas, que alberga un espacio intermedio con
vista al lago o las montafias, comienza a ser un
elemento recurrente en hoteles y villas de cura
para la tuberculosis, como es el caso del Palace
Hotel en St. Moritz, la Haus Caselva en Davos, o
la Colline en Montreux. Ya sea en la planta baja
o como terraza corrida en todos los niveles, este
espacio también permitia un mayor asoleamiento
y ventilacion.

La alta necesidad de establecimientos
para el tratamiento de la tuberculosis tuvo un
impacto en la construcciéon y concepcion de
estos recintos. Por un lado, se produjo un gran
volumen de sanatorios emplazados en los Alpes
y especificamente en la ciudad de Davos, a 1560
msnm, y por otro, la busqueda de establecer este
vinculo con el entorno llevd a experimentar con
otros materiales, como el hormigén. El sanatorio
Queen Alexandra en Davos, construido por Max
Haefeli y Otto Pflegard a inicios del siglo XX
contaba con una estructura auto-portante de
voladizos en hormigdn armado en su fachada, los
cuales permitian crear terrazas corridas que se
extendian a lo largo del edificio. En este punto,
los requerimientos espaciales ya no eran una
estructura anexada, sino que formaban parte del
proyecto y del conjunto. Por otro lado, la planta
del sanatorio buscaba asegurar el asoleamiento y
ventilacion cruzada de todos los recintos, donde la
volumetria alargada predominada en comparacion
con una volumetria mas central y compacta.

Finalmente otra caracteristica que definié la
forma de los sanatorios en el siglo XX es su uso
principalmente terapéutico, por lo que la forma,
tanto de las fachadas como del interior se basa
en la racionalidad funcional de los espacios. Esto
permitia que los recursos de la construccion
del edificio sean aprovechados en materia del
tratamiento de los pacientes, y por otro lado,

Fig. 18 Galerfas de reposo colectivo en el Falkestein Sanatorium. Tomada de: Jiménez Morales, E. & Vargas Diaz, I. (2017) Hoteles

y sanatorios: influencia de la tuberculosis en la arquitectura del turismo de masas. Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos 2017, 24 (1),

243-260.



establecer espacios simples que permitan una
mejor limpieza y mantencion de la higiene.

Bajo este escenario comienza a surgir el
“movimiento sanatorial”, el cual tenfa como
objetivo el tratamiento y cura de los pacientes
tuberculosos aislados de la contaminaciéon urbana,
emplazandose en entornos naturales y climas
benevolentes. Del mismo modo, las operaciones
arquitectonicas necesarias para establecer un
vinculo con el entorno y clima se tradujeron en
terrazas corridas y profundas, techos planos,
galerfas de reposo, ademds de “amplios ventanales
que comunicaban habitaciones con balcones
exteriores, ventanas articuladas para renovar
el aire interior y materiales de facil limpieza”
(Rojas, 2019: 14), mismas operaciones que
posteriormente se utilizardn en la arquitectura
moderna para construir espacios salubres. Debido
a esta proximidad algunos autores mencionados
como Overy, Campbell y Rojas entre otros,
asocian una influencia en el movimiento moderno
proveniente de la tuberculosis y asf mismo del
movimiento sanatorial. Por otro lado Rojas
(2019) también reconoce una cercania entre las
actividades asociadas a la galeria de reposo, en
el caso de los sanatorios, y a las terrazas en la
azotea y solarios del movimiento moderno, donde
ambos se destinan a prdcticas saludables que tenfa
la sociedad como los bafios de sol, y el reposo vy
ejercicio al aire libre en contacto con la naturaleza.

Sin embargo, esta similitud pareciera ser mas
cercana aun con respecto a la tipologfa del hotel,
anteriormente mencionada. Ambos, sanatorio
y hotel, tenfan como objetivo el descanso vy el
contacto conlanaturaleza, cuyos espacios permitfan
el desarrollo de la cultura del cuerpo y el bienestar.
Por otro lado, esta cercania se hace mas presente al
reconocer el origen del sanatorio, proveniente de
la adaptacion de los hoteles de montafia. Es mas,
Jiménez y Vargas (2017) determinan a principios
de siglo XX, arquitectos encargados del disefio
y construccion de sanatorios, como Eugene Jost,
Henri Vevey y Horace Edouard, también se hacen
cargo de proyectos hoteleros, lo que provoca que
las adaptaciones y requerimientos arquitectonicos
para el sanatorio se apliquen de igual manera para
el hotel. Este intercambio entre ambas tipologias,
permitié concebir el hotel como un espacio
abierto hacia el exterior, “se consolida de esta

48

Fig. 19 Sanatorio Queen Alexandra en Davos-Platz. Tomada de:

Jiménez Morales, E. & Vargas Diaz, |. (2017) Hoteles y sanatorios:
influencia de la tuberculosis en la arquitectura del turismo de masas.
Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos 2017, 24 (1), 243-260.

manera su ruptura con el esquema claustral y su
consecuente transicion hacia un modelo de hotel
panordmico, abierto al aire y al sol” (Jiménez y
Vargas, 2017: 252).

Sumando a lo anterior, existen obras que
evidencian que luego de su uso sanatorial,
debido a la aparicion de la vacuna o disminucion
de la demanda, fueron destinadas para un uso
hotelero, como por ejemplo el sanatorio Bella
Lui en Crans-Montana en Suiza que luego de su
inauguracion en 1928, fue destinado a un uso ho-
telero-deportivo.

Cabe destacar que luego de la intervencion
sanatorial en los hoteles, es decir las adaptaciones
ya mencionadas, el movimiento moderno continud
perpetuando las variables sanatoriales, las cuales
fueron utilizadas en proyectos hoteleros de masas
en el litoral costero. Las terrazas corridas, amplios
ventanales y permeabilidad del edificio permitian



establecer una arquitectura adecuada para el
desarrollo de la cultura del cuerpo, el descanso y
la vida social.

Lossanatorioseranunprogramaarquitectonico
idoneo para concretar el movimiento moderno
desde la vision higienista, lo que llevd a que
diferentes arquitectos modernos exploraran en
este dambito, manifestandose en obras que, como
menciona Rojas, llegaron a formar parte de los
“edificios candnicos de la arquitectura moderna”
(Rojas, 2019: 101). Los grandes ventanales, las
galerfas y terrazas de reposo, los techos planos,
la funcionalidad y sectorizacion son los elementos
recurrentes que caracterizan los sanatorios
modernos.

EL SANATORIO DE
ZONNESTRAAL

Ejemplo de estas operaciones arquitecténicas
se pueden observar en el sanatorio de Zonnestraal,
“rayo de sol” en holandés, de Jan Duiker y Bernard
Bijvoet, construido entre 1928 y 1931 cercano a
Hilversum, Holanda. El edificio fue proyectado
como parte de las Colonias Laborales destinadas
a pacientes con tuberculosis de la Cruz Roja
Holandesa. Debido a esto, los arquitectos tenfan
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como objetivo crear una arquitectura aireada e
iluminada a través del uso de extensos ventanales
y blogues de vidrio que abrifan el espacio interior
hacia el exterior (Campbell, 2005), por lo que el
edificio se presenta como un volumen liviano y
permeable.

El uso del pensamiento moderno para lograr
los requerimientos higiénicos y de bienestar quedan
expuestos en la declaracion de Ruiloba (2014) al
determinar que existen tres tipos de procedimien-
tos presentes en el disefio de este proyecto, uno
higiénico, uno funcional y uno cientifico. Segin la
autora, el procedimiento higiénico se observa en lo
que previamente se menciond como sectorizacion,
ya que “se establece una segregacion de usos que
contribuyen a evitar los contagios, en los que se
busca la mejor orientacion v las vistas del entorno
natural” (Ruiloba, 2014:13).

Por otro lado, reconoce un procedimiento
funcional ya que los espacios poseen una
organizacion formal que va a depender espe-
cificamente de su uso. Dentro del proyecto se
distinguen dos tipo de organizaciones formales,
la lineal y la central. La lineal, estd presente en el
volumen de habitaciones de pacientes, en el mé-
dico-administrativo y en los servicios. Al contrario,

Fig. 20 Acceso sanatorio Zonnestraal. Tomado de: https://cdn.archpaper.com/wp-content/uploads/2010/11/zonnestraal_sanatorium_03.jpg



Fig. 21 Pacientes en tomando sol y aire fresco en el sanatorio Zonestraal. Tomada de: Ishida, A. (2017) Sanatorium Zonnestraal and a Case
for a Critical Approach to Light Exposure [Presentacion en conferencia] Building for Health and Well-Being. University of Hawaii, Manoa,
Hawaii.

Fig. 22 Escalera caracol de volimenes destinados a las habitaciones de pacientes en el sanatorio Zonnestraal. Tomada de: https/www.

archpaper.com/2010/11/slideshow-zonnestraal-sanatorium-saved-from-ruin/
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el central alberga las salas comunes, por lo tanto
se encuentra en la gran sala del edificio principal y
salas de reunién de los enfermeros.

Finalmente, segun la descripcion de la autora,
el procedimiento cientifico es el encargado de
concretar a partir de operaciones geométricas las
intenciones de los dos procedimientos anteriores.
Este procedimiento hace alusion al pensamiento
racional del movimiento moderno que, para
cumplir con los requerimientos establecido de uso
e higiene, debe tomar en cuenta tanto el entorno
como el emplazamiento del conjunto para que la
propuesta sea lo mas eficiente posible.

EL SANATORIO DE PAIMIO

Otro ejemplo de estas operaciones arquitec-
tonicas es el sanatorio de Paimio, disefiado por
Alvar Aalto y construido entre 1929 y 1933 en
Paimio, Finlandia. El edificio fue construido para
albergar a los pacientes tuberculosos, lo cual
determind la forma especifica del edificio ya que
debia responder tanto a un presupuesto acotado
como a requerimientos especificos para las terapias
curativas de la tuberculosis y la comodidad de los
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pacientes. Debido a esto, son las operaciones ar-
quitectonicas que responden a estos requerimien-
tos las que se transforman en los hitos dentro del
proyecto.

Paimio estd compuesto por cuatro piezas
lineales que configuran un conjunto que se abre
hacia el entorno, conformando lo que Capitel
(1999) determina como una armonia irregular.
La articulacion oblicua de estas partes es lo que
algunos autores como Capitel (1999) vy Tejero
(2015) determinan que permiten una mayor
integracion paisajistica y flexibilidad del edificio con
el entorno.

Por otro lado, ademads de estas operaciones
formales cargadas de una intencion organicista,
la obra posee otros elementos arquitectdnicos
y de disefio que responden, de forma directa o
indirecta, al vinculo entre arquitectura, bienestar
y naturaleza. Los elementos mds emblematicos de
esta union son el solarium ubicado en el extremo
este del edificio y orientado al sur (fig. 23),
destinado para la helioterapia, y la gran terraza en

la azotea para las curas en reposo al aire libre (fig.
26).
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Fig. 23 Ala de pacientes y solarium. Fuente: Gustaf Welin, Alvar Aalto Museum. Tomada de: Alvar Aalto Fundation, Finlandia.
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Fig. 24 Silla Paimio. Fuente: Gustaf Welin, Alvar Aalto Museum. Fig. 25 Lavatorio para habitaciones de pacientes tuberculosos.

Tomada de: Alvar Aalto Foundation, Finlandia. Fuente: Maija Halma. Tomada de: Alvar Aalto Foundation, Finlandia.

Fig. 26 Terraza en la azotea para cura de reposo. Fuente: Gustaf Welin, Alvar Aalto Museum. Tomada de: Alvar Aalto Fundation, Finlandia.
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La preocupacion por el proyecto sanatorial se
llevd a cabo tanto en la macro como en la micro
escala. Es por esto que el arquitecto, ademds de
proyectar el edificio, también se hizo cargo de
disefiar el mobiliario. Por un lado, se destaca la
silla Paimio, la cual fue disefiada para el descanso
y la sanacion, y cuya curvatura y materialidad
permitian tanto facilitar la respiracion de los
pacientes como mantenerlos despiertos. Por otro
lado, estan los lavatorios de las habitaciones, los
cuales presentaban una forma que permitia que
no salpicara agua fuera de él, ni tampoco generen
ruidos molestos para los otros pacientes.

En términos formales cada obra posee un
lenguaje propio y escala diferente, sin embargo,
el objetivo de ser una infraestructura destinada
a la salud y mds especificamente a tratar
pacientes tuberculosos llevd a que surgieran una
serie de similitudes entre ellas que definen al
movimiento sanatorial. Ademds de las operaciones
arquitectonicas mencionadas que permiten la
implementacién de terapias de cura en reposo
y la transparencia de los planos verticales para
incrementar la luz solar y la conexion con el
entorno, las obras presentan una semejanza en la
organizacion formal vy espacial de sus partes.

Para reconocer estas similitudes, se
procediod a observar la planimetria de las obras,
especificamente las plantas, las cuales permiten
entender las relaciones espaciales y de organizacion
en la horizontalidad, ya que es en esta direccion
donde se establece el vinculo con el entorno y la
naturaleza.

Como primer punto, desde una perspectiva
macro-escalar, las plantas tanto de Zonnestraal
como de Paimio evidencian que son edificios
compuestos, es decir, que no se presenta como
un volumen Unico y compacto, sino que poseen
partes, diferenciadas en uso y orientacion,
que se extienden en el terreno, creando un
conjunto de volumenes alargados. Por otro lado,
como respuesta a los usos y requerimientos de
asoleamiento en ambos casos, cada conjunto
presenta una articulacion oblicua de los volimenes
como resultado de la orientacién necesaria. Como
se menciond en el apartado del sanatorio de
Paimio, este tipo de articulacion permite establecer
un mayor vinculo con el entorno, ya que la
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orientacion del emplazamiento de los volimenes
distorsiona los limites entre lo que conforma el
conjunto y lo que es externo a él. Cabe recordar
que debido al programa arquitectéonico de las
obras, este vinculo con el entorno es necesario
para entregar un ambiente éptimo para las curas
de reposo de los pacientes tuberculosos.

Luego, desde una perspectiva meso-escalar
en la planta de ambos casos, se logré identificar
que predomina una organizacion sucesiva, es decir,
que los espacios se organizan linealmente uno al
lado del otro, a lo largo de los volumenes. Cabe
destacar este tipo de organizacion se encuentra
primordialmente en los volumenes destinados a
las habitaciones de los pacientes tuberculosos,
por lo que se ubican en las partes extremas del
conjunto. En ambos casos, tanto en Paimio como
Zonnestraal, los volimenes de reposo de pacientes
presentan un corredor septentrional, orientado
hacia el conjunto, que funciona como acceso a las
habitaciones, de este modo, las habitaciones quedan
con una exposicion sur (mayor asoleamiento en
hemisferio norte) y poseen un distanciamiento
con el resto del conjunto.

Finalmente, se consideran parte de la
micro-escala los elementos  arquitecténicos
mencionados previamente que conforman las
manifestaciones del vinculo entre arquitectura,
bienestar y naturaleza, es decir, los grandes
ventanales, el soldrium v las terrazas, entre otros.
Cabe destacar que cada arquitecto responde a las
necesidades para acondicionar el interior de forma
diferente. Por ejemplo, en el caso de la necesidad
de asoleamiento constante, Duiker y Bijvoet
proponen para Zonnestraal un conjunto semi-
transparente, donde el vidrio tiene el protagonismo
en la fachada de la mayoria de los volimenes. Sin
embargo Aalto, en vez de transparentar todo
el conjunto, disminuye la permeabilidad de las
fachadas, pero destina un volumen completo
para el asoleamiento constante, el soldrium, el
cual, a diferencia de Zonnestraal, es utilizado
especificamente por los pacientes. No obstante
lo anterior, son esos elementos, actualmente
identificados como espacio intermedio, los
que protagonizan y condicionan tanto los
requerimiento de higiene, como la forma final de
las obras arquitectdnicas mencionadas.



Fig. 27 Arriba. Planta general de
Ultima propuesta de Jan Duiker y
Bernard Bijvoet para el sanatorio de
Zonnestraal. Fuente: Rijksuniversi-
teit Leiden. Tomada de: https://spa.

archinform.net/projekte/1716.htm

Fig. 28 Derecha. Planta orginal del
edificio principal del sanatorio de
Zonnestraal. Fuente: Het Nieuwe
Instituut. Tomada de: https:/www.
tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/13

556207.2017.1326555
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Fig. 29 Planta primer nivel del sanatorio de Paimio. Fuente: Alvar Aalto. Tomada de: https://issuu.com/alvaraaltopublications/docs/paimio-
cmp16-6-2016
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La creciente necesidad de aumentar el
bienestar y mejorar la calidad de vida de los
habitantes urbanos a principios del siglo XX
promovid el vinculo entre arquitectura y salud a
través del uso de la naturaleza y sus componentes.
El' movimiento moderno recurrié a esta union
para transformar gran parte de las tipologfas de
uso diario como la vivienda, las escuelas, y con
mayor énfasis en las destinadas a la salud. Sin
embargo no fueron las Unicas, ya que el hotel, una
tipologia destinada a la recreacion y el ocio tuvo
un rol fundamental en la implementacién de la
higiene en la arquitectura y mds especificamente
en el desarrollo del movimiento sanatorial. Al
mismo tiempo, el movimiento sanatorial actué
como un punto de inflexion en el disefio de la
infraestructura hotelera, ya que permitié a los
arquitectos modernos explorar como garantizar
asoleamiento, ventilacion y conexion con el
exterior a un gran volumen de habitaciones.
Sumando a esto, la funcionalidad por un lado, y
la economia tanto de espacio como de recursos
por otro, permitieron plantear una infraestructura
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hotelera mas accesible, ya no pensada solamente
para un uso exclusivo y limitado de las clases mas
acomodadas.

Las nuevas legislaciones del trabajo y el
derecho al descanso v las vacaciones, promovieron
la incorporacion de la clase media en el turismo,
estableciéndose un nuevo turismo de masas. En el
caso europeo, el aumento de la demanda turistica
tanto en la montafia como el mar favorecid
el intercambio cultural entre ambos paisajes,
trasladando la influencia del modelo sanatorial
desde los Alpes al mar mediterraneo, el nuevo
balneario de moda en la primera mitad del siglo
XX,

En este escenario es donde la arquitectura
para el ocio y la higiene, desde la infraestructura
hotelera, comienzan a utilizar recursos del
movimiento sanatorial para sus programas de
recreacion y bienestar, como es el caso del hotel
Latitud 43 en Saint-Tropez, o el Hotel Nord-Sud
en Clavi.



1.2 LA ARQUITECTURA MODERNA COMO SOLUCION
AL NUEVO HABITAR MODERNO

La arquitectura moderna es para la actualidad
una de las fuentes de inspiracion mds importante,
ya que surgio, en parte, desde dos escenarios que
se mantienen vigentes hasta el dia de hoy. Un
escenario socioeconémico, debido al desarrollo
tecnoldgico y el asentamiento de la era industrial
a comienzos del siglo XX, y un escenario artis-
tico-arquitectédnico vanguardista. Luego de la
Primera Guerra Mundial, surgieron una serie de
movimientos creativos que buscaban romper
con las tradiciones en modo de critica al modelo
social establecido, “el aporte mas significativo de
estas, (...) es la nueva concepcion del arte basada
en la autonomia de la forma y en la experiencia
puramente visual del sujeto” (Cortés, 2002:13),
alejandose de los modos de vida tradicionales que
no eran adecuados para la vida moderna.

La migracion campo-ciudad, el cambio de
enfoque laboral, la aparicion y crecimiento de la
clase obrera, todo provocado por la busqueda de
mejores oportunidades que brindaba la industria,
comenzd a generar dudas sobre la forma de
vida que se estaba llevando en las ciudades.
Como se menciond en el capitulo anterior, la
falta de salubridad tanto en las viviendas, como
en las urbes en general, y la proliferacion de

57

enfermedades contagiosas provocaron que la
calidad de vida y el bienestar, tanto fisico como
psicoldgico, que se llevaba sean cuestionados. A
fin de mejorar las condiciones de los habitantes, el
descanso, el deporte vy la vida al aire libre pasaron
a tener una relevancia bioldgica para la sociedad,
asf queda expuesto en el capitulo anterior, donde
estas actividades eran necesarias para la higiene
y la salud, sin embargo, estas actividades también
se desarrollaban en el dmbito social a través
del ocio. El movimiento moderno a partir de
diversas propuestas, tanto programaticas como
de emplazamiento y formas, buscé hacerse cargo
de estas necesidades y entregar una infraestruc-
tura a partir de la unién de la naturaleza y el
habitat construido. Es en esta infraestructura, la
modernidad destinada al ocio, donde se plasma
parte del legado del cambio social de la era
industrial.
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1.2.1 LA REGULARIZACION
LABORAL, EL DERECHO AL
DESCANSO Y EL OCIO

Luego de la revolucion industrial, a principios
del siglo XX, la calidad de vida de las personas
era bastante precaria. La poblaciéon de las ciudades
comenzd a crecer, sin contar con la planificaciéon
para la llegada de grandes voliumenes de personas
que buscaban mejores oportunidades. Por otro
lado, debido al boom de la productividad y al
aumento de las horas de trabajo, la clase obrera
de todo el mundo, tomé riendas en el asunto y
ejercié presion para regular a través de medidas
legislativas las condiciones laborales. El limite
maximo de la jornada de produccion y el descanso,
entre otros, fueron temas que la Organizacién
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Internacional del Trabajo, creada en 1919, buscéd
garantizar a través de una serie de tratados. En
el caso de Chile, ya para el afio 1931 se cred el
Cddigo del Trabajo, en el cual se incluyeron leyes
creadas anteriormente como la ley del Descanso
Dominical y la de Contrato de Trabajo, “asi, se
respondio a la enorme presion social por obtener
garantias minimas en el trabajo y se establecid
por primera vez el periodo de vacaciones
remuneradas” (Cortés, 2015: 20). Por otro lado,
uno de los acontecimientos mds importantes
en materias del descanso fue la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos, dictada por
las Naciones Unidas en el aflo 1948, la cual en el
articulo 24 determina lo siguiente: “Toda persona
tiene derecho al descanso, al disfrute del tiempo
libre, a una limitacién razonable de la duracion
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Fig. 30 Collage elaborado a partir de imagenes sobre las manifestaciones obreras a nivel mundial. mostrando la situacién en Argentina,

EEUU, Dinamarca y Chile entre 1880 y 1920. Elaboracién propia.



del trabajo vy a vacaciones periddicas pagadas”. Asi
es como las actividades de caracter recreativo o
vacacional realizadas en el tiempo libre, externas al
trabajo, comenzaron a tener mayor demanda en
la sociedad.

Las actividades que se desarrollan en el tiempo
libre, sin presiones externas, con el objetivo
de divertirse, entretenerse o desarrollarse a si
mismo, en pos de una mejor calidad de vida, se le
denomina ocio, asf lo determina Argyle (1993). Por
otro lado, Neulinger (1981) determina que el ocio
no es solamente un componente de la calidad de
vida, sino que es la esencia misma de ella, y que, la
motivacion hacia la actividad realizada, determina
la calidad del ocio. Por ultimo, Triguero (2010)
considera al ocio como la “ausencia de trabajo,
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abarcando todo el tiempo libre, que queda después
de él. El ocio no es tiempo de ociosidad, sino de
descanso y de recreo tanto como meditacion”
(Triguero, 2010: 19). Tomando en cuenta las
definiciones anteriores, se puede determinar que
al asegurar el derecho al descanso v al disfrute del
tiempo libre, se estaba garantizando el derecho
al ocio, por lo tanto, los cambios sociales Yy
las demandas de los trabajadores permitieron
reestablecer el ocio como una necesidad basica
del ser humano moderno.

Es asf como las vacaciones remuneradas por
un periodo prolongado pasaron a cumplir un
rol importante en cubrir las necesidades de ocio
y descanso de los trabajadores. Esta actividad
comenzé a ser un momento en el afio en que
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las personas se trasladaban a otros destinos fuera
de su hogar, principalmente hacia entornos donde
pudiesen practicar la cultura del cuerpo como la
playa, el lago, las termas y la montafia.

1.2.2 EL MOVIMIENTO OBRERO EN
CHILE

A fines del siglo XIX, gobiernos tanto de
Europa como de Latinoamérica no pudieron hacer
oidos sordos a los llamados de atencién por parte
de los trabajadores para establecer una regulacién
laboral, incluyendo jornadas establecidas, mejores
sueldos y vacaciones. Mediante huelgas y manifes-
taciones la ola de mejores condiciones laborales
fue invadiendo cada rincédn del planeta, a través
de diferentes organizaciones politicas y sociales,
en el caso de Chile, dicha organizacion fue el
movimiento obrero.

Hacia 1880, Chile presentaba una creciente
economia, sin embargo, la desvalorizacion de la
moneda nacional causada por la transicion del
billete de banco al papel moneda, provocé un
gran impacto en los sueldo, salarios y en el costo
de la vida de los trabajadores (Barrfa, 1971). Para
ese entonces, el pals era principalmente agricola,
pero con una actividad industrial y minera que
cada vez tomaba mayor predominancia tanto en
la economia con en la sociedad.

Para estos dos Ultimos, el escenario laboral era
similar en todo el pals, presentando condiciones
de vida y laborales deplorables: jornadas de
trabajo de doce horas, salarios insuficientes, falta
de medidas de seguridad, falta de atencién médica
y monopolio comercial por parte de los gerentes,
entre otras cosas. Debido a estas condiciones
de trabajo, y la mencionada desvalorizacion de
la moneda nacional, comenzd a surgir, una lucha
social por parte de la clase obrera, conformada
principalmente por trabajadores de las industrias,
del salitre, de las minas de carbdn, del puerto vy del
ferrocarril.

A través de huelgas y manifestaciones, los
sindicatos de trabajadores tanto de Iquique,
Valparaiso, Lota y Corral, entre otros, exigian
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una sociedad mas justa, demdcrata e igualitaria,
siguiendo los idearios de la Internacional Obrera
Socialista y el Congreso Sindical. Los gobiernos
escépticos ante las peticiones generaron resistencia,
provocando la propagacion del movimiento en
todo el territorio nacional, “el surgimiento del
movimiento obrero estd jalonado de medidas de
hostilidad patronal y de actos represivos de las
autoridades gubernamentales” (Barrfa, 1971: 19).

Adentrandose al siglo XX, las muestras
de descontento por parte de los trabajadores
seguian presentes, estableciendo las negociaciones
colectivas entre los sindicatos y el empresariado,
e intervenciones de organismos del Estado,
como recurrentes mecanismos resolutivos hacia
las huelgas (Mellado, 2017). Esta situacion llevo
a que entre 1919 y 1921 se presentara un
proyecto de cddigo laboral por parte de la Alianza
Liberal, sin embargo, algunos autores reconocen
las consecuencias negativas que tendria hacia los
trabajadores:

“A través de esta legislacion social, la fraccién
burguesa liderada por Alessandri intentaba someter
la lucha de los trabajadores a una reglamenta-
cion impuesta por el Estado. Se trataba de crear
una legislacién que obligara a las organizacio-
nes sindicales a institucionalizarse con el fin de
establecer una discriminacion entre huelgas ‘legales
e ilegales’” (Vitale, 2011: 230)

Finalmente el 13 de mayo de1931, durante
la dictadura de Carlos Ibafiez del Campo se
aprobd y promulgd mediante decreto con fuerza
de ley el Cédigo del Trabajo (fig. 34), donde se
recopilaron las leyes, tanto nuevas como pasadas,
con respecto al dmbito laboral en Chile. Dentro de
las regulaciones establecidas estaban la duracion
de la jornada laboral de ocho horas diarias y
cuarenta y ocho horas semanales, el derecho al
descanso dominical, y el derecho de vacaciones
remuneradas para todos los trabajadores una vez
al afio. Con respecto al derecho al descanso y las
vacaciones remuneradas, también se consideraron
como medidas de prevencion de enfermedades,
necesarias para la salud de la poblacion.



Fig. 31 Arriba. Policia arrestando manifestantes, 1912.
Tomada de: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-
article-74527 html

Fig. 32 Centro. Marcha en conmemoracién del 1° de
Mayo, 1912. Tomada de: http://www.memoriachilena.
gob.cl/602/w3-article-74525.html

Fig. 33 Abajo Izquierda. Manifiesto de la Federacion
Obrera de Chile: Hagamos la unidad de todos los
obreros del pais para luchar contra el hambre vy la
reaccién. Tomada de: http://www.memoriachilena.gob.
cl/602/w3-article-9107.html

Fig. 34 Abajo Derecha. Cédigo del Trabajo, decreto
con Fuerza de Ley no. 178 publicado en el “Diario
Oficial” de 28 de mayo de 1931 conforme a la edicion
oficial. Tomada de: http://www.memoriachilena.gob.
cl/602/w3-article-9062.html
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1.2.3 EL OCIO Y DESARROLLO DEL
TURISMO DE MASAS

Luego de la promulgacion de leyes que
regularizaban las condiciones laborales en diversos
palses, las vacaciones pasan a ser una opcion del
uso del tiempo libre. Esta situacion ocurre ya no
solamente para la aristocracia, sino que también
para la burguesfa y los trabajadores, por lo que
cada vez era mas comun el traslado de personas
de forma masiva hacia ciertos destinos aptos
para el descanso en periodos estivales. Dado a lo
anterior, surge una nueva actividad atractiva para
la economia de los paises, el turismo de masas.
Por turismo se entiende a las actividades que
realizan las personas durante sus viajes y estancias
en lugares distintos a su entorno habitual, con
un fin de ocio, negocio u otros (Organizacién
Mundial del Turismo, 2005), v el caracter masivo
aparece cuando un alto volumen de vacacionistas
se concentra en un destino.

Pi¢, Vilanova y Difaz (2010) determinan
que este tipo de turismo se produjo en el
periodo entreguerras, cuando los obreros de
los paises con mayor desarrollo industrial fueron
reconocidos a través del derecho a vacaciones
remuneradas, tanto como respuesta a la reivindi-
cacion de la clase trabajadora, como una estrategia
para impedir el avance del comunismo. Por lo
tanto, la preocupacion por el uso del tiempo
libre no contempld solamente aspectos sociales,
sino que también politicos. Es mas, los autores
mencionados destacan que los primeros turismos
con caracter social que se desarrollaron en Europa
fueron utilizados como recurso para adoctrinar
a la poblacién, los cuales se constituian como
campamentos al aire libre con ejercicio fisico y
disciplina. Ejemplo de esto fueron los promovidos
por los gobiernos totalitarios como el Kraft durch
Freudi del régimen nazi en 1933 y la Opera
Nazionale Dopolavoro de Mussolini en 1925.

Aun  cuando las  nuevas legislaciones
laborales se presentaban como  revolucionarias
y democrdticas, no fueron el Unico factor para
promover el desarrollo del turismo de masas.
Los avances en los modos de transporte, como
el ferrocarril, el auto y el avién, y su accesibilidad,
también jugaron un rol importante en los alcances
territoriales del ocio de la poblacion.
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Durante el siglo XIX; el turismo realizado
por las clases adineradas se hacia exclusivamen-
te en barco, dentro de estos se encontraban los
llamativos cruceros transatlanticos, como el Queen
Mary, el Normandie o el Titanic, transportes que
segin Pié et al. (2010) fueron esenciales para
visibilizar destinos costeros de los dominios de
la colonia britdnica. A pesar de la demanda y la
novedad gue tuvieron en el turismo aristocratico,
no desarrollaron un gran impacto territorial, por
lo que la influencia en la proliferacion de destinos
turfsticos fue mds bien baja. De todos modos, el
transatlantico significo un modelo de inspiracion
para los arquitectos modernos, tanto por su
funcionalidad como por su forma.

No obstante lo anterior, el medio de
transporte que sentd las bases para el desarrollo
del turismo de masas fue el ferrocarril. Tanto Pié
et al. (2010) como Gordon (2012) coinciden en
que el ferrocarril acercé los destinos turisticos de
final del siglo XIX a la clase media, especialmente
los destinos costeros. La necesidad de crear rutas
con baja pendiente entre los centro industriales
llevd a que el litoral fueran la zona ideal de
construccion para la via ferroviaria. “El ferrocarril
dio la accesibilidad a la costa y a la ciudades-bal-
neario y, con ellos puso las condiciones para la
creacion de una red de centros turisticos costeros”
(Pié et al, 2010: 63).

Sin embargo, ya al paso del nuevo siglo XX
quien tomo las riendas de la llegada a los destinos
turisticos fue el automovil y las autopistas, a
través de modelos populares mas accesibles para
los habitantes de cada pafs de Europa como el
Fiat 500 en ltalia, el Volkswagen en Alemania
o el Citroén 2CV en Francia. Por otro lado, las
autopistas fueron las encargadas romper con las
vias rigidas del tren, recuperando viejos caminos
y estableciendo otros nuevos, para constituir los
mapas hacia las ciudades-balneario del litoral.

“Antes de la Primera Guerra Mundial, el turismo
se habia centrado en las estaciones termales y el
descanso que se encontraban conectados por tren
con las principales ciudades, (...) la popularizacion
del automdvil en los afios veinte convirti6 a mas
regiones en accesibles, y contribuyo a la formacién de



nuevas rutas turisticas” (Gordon, 2012: 131).

Es asi como el derecho al descanso y la
condicién masiva que adquieren las vacaciones
y el turismo plantearon una restructuracion
tanto de la infraestructura como del territorio,
generando un urbanismo y una arquitectura
pensada para las necesidades de ocio de los
habitantes, especialmente en el borde costero del
Mediterrdneo.

1.2.4 ARQUITECTURA MODERNA
DEL OCIO

Como ha quedado expuesto hasta este
punto, los centros urbanos e industriales que se
constituyeron luego de la revolucion industrial,
tanto en Europa como en América, se vieron en
una situacion critica con respecto a la salubridad y
calidad de vida de los habitantes. Las condiciones
laborales deplorables, la sobreexplotacion, el
hacinamiento y la contaminacion generaban un
ambiente insalubre, propicio para la proliferacion
de enfermedades altamente contagiosas, como la
tuberculosis, el célera y la viruela, por nombrar
algunas. La urgencia de mejorar las condiciones
de vida abarcé diferentes ambitos, tanto sociales,
politicos y legales, como higiénicos, médicos y
terapéuticos. Estos Ultimos, pertenecientes al drea
de la salud, implicaron modificaciones en pro-
cedimientos y tratamientos médicos, e inclusive
en su infraestructura, como la aparicion del
sanatorio, mencionado en el capitulo anterior.
Sin embargo, no fueron los Unicos aspectos de la
salud concebidos para combatir las enfermedades
y mejorar la vida de las personas, sino que estas
medidas también debfan estar acompafiadas de
métodos de prevencion.

La incorporaciéon de nuevos habitos de
higiene, fue uno de los métodos de prevencion
mds evidente que comenzo a difundirse desde el
siglo XIX, no obstante, pasando al siglo XX, el uso
del tiempo libre a través del ocio y el descanso,
ademas de ser un derecho de los trabajadores,
también formo parte del bienestar y mantencién
de la salud de la poblacién. A través de la llamada
cultura del cuerpo, el ocio se destinaba a realizar
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actividades tanto recreativas como sociales al aire
libre y en contacto directo con la naturaleza. Estas
actividades, en conjunto con un buen descanso,
estaban enfocadas principalmente en mejorar
la condicion fisica, fortalecer el organismo y el
sistema inmune de la poblacién urbana.

Gracias a la regularizacion laboral y la
difusion de la cultura del cuerpo, la burguesia y
la clase obrera fueron incorporando el desarrollo
del tiempo de ocio, lo que generd la necesidad
de crear nuevos espacios e infraestructura que
permitiera estas actividades tanto dentro como
fuera de la ciudad. En este escenario, el movimiento
moderno reconocié la oportunidad de proyectar
una arquitectura pensada en el bienestar de la
poblacion urbana desde el uso del tiempo libre
y el descanso, es decir, plasmar una arquitectura
moderna del ocio.

Cémo se expresd en el capitulo anterior,
el movimiento moderno tenfa como objetivo
plantear una nueva forma de habitar la ciudad,
otorgando nuevas respuestas a las necesidades
del habitante moderno en todas las escalas. La
arquitectura y el diseflo debfan ser eficientes y
funcionales, como una maquina, dejando atrés
toda forma historicista y decorativa que no
cumpliera con ninguna funcién. Lo anterior se
puede inferir a partir de lo expresado por Le
Corbusier en su texto Hacia una Arquitectura,
“Una gran época acaba de comenzar. Existe un
espiritu nuevo. Existe una multitud de obras de
espiritu nuevo que se encuentra, especialmente,
en la produccion industrial. La arquitectura se
ahoga con las costumbres” (Le Corbusier, 1923:
XXX).

Para los arquitectos modernos el disefio
debfa ser funcional, es decir que cada elemento
proyectado debfa cumplir un objetivo especifico
para mejorar las formas de habitar. En esta materia
el espacio arquitectonico pasé de ser un elemento
plano, rigido y definido a ser el protagonista
en la experiencia y percepcion sensible de la
arquitectura, un elemento tridimensional, amorfo
y variable, que puede adaptarse a las necesidades
espaciales de los usuarios. Dado a que se
buscaba proponer una arquitectura mas plastica,
la modernidad recurrié a sistemas constructivos y
materiales industriales, como por ejemplo el acero
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y el hormigdn, los cuales permitian una mayor
libertad y exploracion para el disefio de espacio
arquitectonico. El vinculo entre la arquitectura y
la industrializacion, fue un aspecto intrinseco del
movimiento moderno, asi queda expuesto en las
palabras de Calduch: “la arquitectura moderna
refleja de un modo transparente el impacto de
la industrializacion (...); mds aun, ha hecho de
la industrializacién un signo de identificacion. La
arquitectura moderna hace gala de experimentar
con nuevos materiales” (Calduch, 2009: 33). Por
otro lado, Montaner también hace alusion a esta
influencia industrial en la arquitectura moderna
cuando determina que:

“En la edad de la mdquina se considera que es
posible encontrar un camino propio para caracterizar
la arquitectura. Partiendo de la negacién de la
tradicién, las vanguardias proponen unas formas
puras y abstractas, de cubiertas radicalmente planas,
conformadas por nuevos materiales y tecnologias”
(Montaner, 1997: 97).

La utilizacion de nuevos materiales y sistemas
constructivos permitid que el espacio arquitecto-
nico se pueda concebir en paralelo a su estructura.
Se proponfa un espacio que ya no se encontraba
regido por formas rigidas, simétricas y propor-
cionadas, sino un espacio continuo, que flufa y
variaba buscando crear diferentes experiencias en
el usuario. La continuidad espacial permitié que los
arquitectos desdibujaran los limites de las obras,
que estas fuesen vistas desde el interior como un
todo que se va proyectando e incorporando el
exterior:

“Los arquitectos modernos hicieron de la transicion
entre el adentro y el afuera un tema de proyecto,
crearon un espacio que trascendia la condicién de
limite donde se interpenetraba ambas condiciones, un
espacio abierto, ambiguo y variable con propiedades
Unicas, singulares que lo hacia distinto del lugar del
interior y exterior, aunque estuviera estrechamente
relacionado con estos” (Suarez, 2013: 17).
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Esta nueva concepcion arquitectonica donde el
continente es el resultado del contenido, permitio
comprender al espacio interior y al exterior ya no
como espacios separados e independientes, sino
como dos momentos arquitectdnicos que pueden
interactuar entre si a través de una intermediacion.

Debido a lo anteriormente mencionado y a
la cercanfa con la industrializacién, la arquitectura
moderna pudo adentrarse a resolver los
problemas sobre los espacio para el descanso
y las vacaciones de la poblacion urbana, ya que,
dada la tecnologfa utilizada, permitia realizar una
construccion economica y sistematica, y por otro
lado, establecer un vinculo beneficioso con el
entorno natural, con el fin de crear un ambiente
optimo para el ocio.

Previo al siglo XX la arquitectura del ocio,
como las estaciones y hoteles de montafia, eran
de uso exclusivo de la aristocracia, sin embargo los
nuevos cambios sociales abrieron paso a una nueva
forma de hacer esta arquitectura, “pasé desde
una concepcién elitista, restringida y apegada a
los estilos historicos, a otra moderna, que debid
solucionar el ocio como un problema masivo,
publico y que acogi® nuevas practicas culturales
y sociales” (Cortés, 2015: 20). El movimiento
moderno vio una oportunidad de plasmar el
pensamiento racional, funcional y cientifico en un
nuevo ambito para la sociedad, el ocio, situacion
en la que Cortés (2015) destaca que la falta de
referencias tipoldgicas, ajenas a la experiencia
urbana, favorecié al desarrollo de respuestas ar-
quitectdnicas espontdneas, tanto formales como
programaticas. La nueva forma del tiempo de ocio
moderno necesitaba de requerimientos arqui-
tectonicos que debieron ser planteados como la
actualizacion de programas existentes, es decir el
hotel, la piscina, el restaurante, etc, e incluso como la
creacion de nuevos programas, las ya mencionadas
colonias de verano, clubes deportivos y piscinas
publicas, entre otros. Las actividades de ocio que
se llevaban a cabo exigian una estrecha relacion
entre la arquitectura y el entorno natural, por lo
que los espacios intermedios y la permeabilidad
de los volimenes estuvieron transversalmente
presente en la respuesta arquitecténica moderna.



LA CIUDAD DEL REPOSO Y
VACACIONES

Un ejemplo icénico de cdmo la temprana
modernidad se hizo cargo de esta nueva
problematica social es el proyecto de la Ciudad
del Reposo y Vacaciones, disefiado por el Grupo
de Artistas y Técnicos Catalanes para el Progreso
de la Arquitectura Contempordnea (GATCPAC).
Este proyecto formaba parte del Plan Macia para
Barcelona, el cual proponia actualizarla organizacion
urbana hacia lo que debia ser la ciudad moderna.
La Ciudad del Reposo y Vacaciones tenfa como
objetivo especifico ordenar las escasas zonas
de descanso de la ciudad y permitir una mayor
accesibilidad para los trabajadores de Barcelona,
tanto econdmica como de transporte, en un
entorno que combine naturaleza y reposo. Para
esto se escogio la playa del delta del Rio Llobregat,
el cual presentaba un paisaje plano, mezclando
diferentes condiciones naturales como el campo
dunar, los humedales y los bosques de pino. El
GATCPAC reconocia la necesidad de otorgar

estos espacios, ya que el ritmo de la vida urbana,
absorbente, veloz y dindmico, exige un contacto
con la naturaleza, el aire libre, y el deporte desde
una atmosfera sana (Sauquet, 2012).

La Ciudad del Reposo y Vacaciones estaba
dividida en cuatro zonas, las cuales se organizaban
de forma sucesiva paralelamente a la linea del
mar. La primera, cercana a la playa, era la Zona
de Bafios, destinada al uso del bafiista diario. La
siguiente era la Zona para Fin de Semana, para
la cual se proyectaron casetas desmontables (fig.
37) con un minimo espacio necesario para el
confort y el descanso por periodos pequefios de
dos a tres dias. La tercera zona era de Residencia,
que ofertarfa alojamiento por periodos mas
prolongados de quince a veinte dias. Finalmente,
alejado del resto los espacios mds masivos de uso
cotidiano, se encontraba la zona para la Cura de
Reposo, para la cual se intencionaba proyectar
hoteles sanitarios. Cabe destacar la existencia de
zonas destinadas tanto para el ocio como para
la salud, ya que ambas actividades, utilizando
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Fig. 35 Imagen objetivo proyecto de la Ciudad del Reposo y Vacaciones, GATCPAC. Tomada de: Jiménez Morales, E. & Vargas Diaz, |. (2017)

Hoteles y sanatorios: influencia de la tuberculosis en la arquitectura del turismo de masas. Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos 2017, 24



la naturaleza como medio, se consideraban
necesarias para el bienestar y la prevencion de
enfermedades de la poblacion.

La forma en que el proyecto reconcilia
lo urbano y lo rural es a través del respeto e
incorporacion del entorno. Por un lado, el
paisaje era quien dictaba las leyes de organizacién
de los diferentes espacios y actividades, y por
otro, la densidad de construccidn era minima,
dado a que los edificios presentaban un extenso
distanciamiento entre si, generando vacios que
conformaban en si mismos una dimension del
proyecto.

Similar a los casos mencionados en el capitulo
anterior, la naturaleza toma un rolimportante tanto
en el disefio como en el objetivo del proyecto. Para

la arquitectura moderna destinada en la salud, la
naturaleza se utilizé6 como una fuente externa que
potenciaba el uso de los edificios, proyectando
una arquitectura que iba desde el interior hacia
el exterior. Sin embargo, la Ciudad del Reposo
y Vacaciones se proyecté de la forma contraria,
primero se observé el entorno, entendiendo
sus paisajes, lenguajes y reglas, y desde ahi se
plantearon espacios interiores y programas que
mejor se adaptaban a lo existente, sin el intento
de competir.

Fig. 36 Folleto publicitario de la Ciudad del Reposo y Vacaciones, GATCPAC. Tomada de: https//www.plataformaarquitectura.cl/

cl/02-13212/exposicion-a-c-la-revista-del-gatepac-1931-1937-museo-nacional-centro-de-arte-reina-sofia/533636515_revista_gatepacO2jp-

g’next_project=no
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Fig. 37 Bosquejo planimetria de casetas desmontables, zona de Fin de Semana, GATCPAC. Tomada de: https:/proyectos4etsa.files.wordpress
com/2012/06/sin-tc3adtulo-1.jpg

Fig. 38 Bosquejo de perspectiva y axonométrica de casitas desmontables, zona de Fin de Semana, GATCPAC. Tomada de: https:/proyec-
tos4etsa files.wordpress.com/2012/06/000.jpg
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COLOSO DE PRORA

No obstante el cardcter social y benevolente
del caso anterior, el proyecto para el ocio de la
poblacidn también fue utilizado como un método
de adoctrinamiento y control por parte de los
gobiernos totalitarios del siglo pasado. Ejemplo
de este tipo de infraestructura es el complejo
turistico de Prora, construido durante el régimen
nacionalsocialista en la década de 1930. Este
extenso proyecto de 4,5 kildmetros tenfa el
objetivo de otorgar un destino turistico para la
familia obrera de Alemania, a las orillas de la isla de
Rugen. A pesar de que se inicié su construccion
en los afios 30, la llegada de la guerra y fin del
régimen no permitié que fuese utilizado como tal.
El complejo turistico de Prora fue creado a partir

del Kraft durch Freude (KdF), cuya traduccion es
“fuerza a través de la alegria”, organizacién politica
parte del Frente Aleman del Trabajo, sindicato
de trabajadores dependiente del régimen, la cual
estaba encargada de dirigir v vigilar el tiempo libre
de los trabajadores alemanes y sus familias. Tuvo
el rol de difundir una vision positiva del régimen
y por otro lado de promover diversas actividades
asociadas al ocio como viajes, excursiones Yy
vacaciones en diferentes destinos de Alemania. A
través de la promesa del descanso vy vacaciones
dignas, solapaban la intencién de incentivar la
fidelidad de la clase obrera hacia el régimen, asi se
infiere a partir de las palabras de Bazzeti (2019)
expuestas a continuacion:

Fig. 39 Complejo turistico de Prora en construccion en 1938. Fuente: Miller Lane. Tomada de: Ormaeche Lendinez, J. (2020) La arquitectura

como herramienta de propaganda en el tercer Reich. (Trabajo final de grado, Universidad Politécnica de Madrid, Espafia)



“El" gobierno nazi consideraba especialmente
aptos y motivados para ir a la guerra a los individuos
sanos, para lo cual era necesario impulsar entre el
proletariado, el recreo, ademds de controlar el tiempo
de ocio de los trabajadores, también se esperaba
poder aumentar la produccién de las fdbricas de
armamentos. Estos objetivos no se anunciaron
oficialmente sino hasta poco antes del estallido
de la guerra. El KdF fue finalmente, un medio de
preparacién para la guerra.” (Bazzetti, 2019:3)

El' proyecto, disefiado por Clemens Klotz
(1886-1969), consista  en ocho volumenes
de hormigdn armado, idénticos entre s,
con aproximadamente 500 metros de largo,
emplazados de forma continua y paralela a 150

metros de la linea de la playa. Cada volumen tenfa
seis niveles de altura con pequefias habitaciones
de aproximadamente 12 metros cuadrados y con
vista al mar, las cuales estaban equipadas para
albergar aproximadamente 2.500 trabajadores
cada uno. La ambicion de dar cabida a un extenso
grupo de trabajadores y a un precio econémico,
a excepcion de los reales objetivos del régimen,
permiten reconocer los objetivos de una
infraestructura para un turismo de masas aleman.

Por otro lado, la misma organizaciéon espacial
y por lo tanto formal de estos volimenes con los
ejemplos mostrados de la tipologia del sanatorio, es
decir, donde la las circulaciones y dreas de servicio
son orientadas hacia el exterior de menor interés, y
por contraparte, las habitaciones y dareas comunes
son orientadas al exterior de mayor interés, en

Fig. 40 Maqueta del proyecto propuesto por Clemens Klotz para el complejo turistico de Prora. Fuente: Dokumentationszantrum Prora.
Tomada de: https://upcommons.upc.edu/bitstream/handle/2117/100245/65BCN _CarcelenRicardo.pdf’sequence=1&isAllowed=y



este caso a la playa, hablan de una misma forma
de relacionarse con el entorno natural objetivo,
ya sea en una infraestructura destinada a la salud
como una destinada al ocio. Cabe destacar que
a pesar de la cercania formal que poseen ambas
infraestructuras, con fachadas corridas orientadas
hacia el exterior, la falta de solarium o terrazas
para el reposo en el caso de Prora, disminuye en
gran medida la permeabilidad visible de la fachada,
y por lo tanto la conexidn entre interior y exterior.

Finalmente, tanto la organizacion del complejo
como la materialidad, permiten reconocer la
influencia y, por lo tanto, la insolubilidad que
existia en la época entre la arquitectura moderna
y el turismo de masas, logrando establecer un tipo
de arquitectura del ocio que traspasaba paises e
ideologfas.

Actualmente, gran parte de este complejo
turistico se encuentra abandonado y deteriorado,
sin embargo pareciera que la obsolescencia aun
no se hace presente. Una pequefia porcién de
los volimenes se encuentra en rehabilitacion para
dar cabida a un hotel y apartamentos turisticos (fi.
42), cuyo objetivo, a diferencia de las intenciones
iniciales, es recibir a un cliente mas exclusivo y con
mayor poder adquisitivo, un vuelco que pareciera
repetirse dentro de la arquitectura moderna del
ocio.

Fig. 41 Contraste entre volimenes en rehabilitacién y volimenes

abandonados. Tomada de:  https//www.dw.com/es/el-colo-

so-de-prora-de-ruinas-nazis-a-centro-vacacional/a-50218358

Fig. 42 Estado actual del complejo turistico rehabilitado para
apartamentos turisticos. Tomada de: https:/magnet.xataka.com/
en-diez-minutos/ya-puedes-comprar-un-apartamento-de-lu-
jo-en-el-paraiso-vacacional-nazi-ideado-por-hitler

Fig. 43 Propuesta inmobiliaria para Prora. Tomada de: https://magnet.xataka.com/en-diez-minutos/ya-puedes-comprar-un-apartamen-

to-de-lujo-en-el-paraiso-vacacional-nazi-ideado-por-hitler



EL HOTEL DE MAR

A pesar de que el turismo de masas se vio
incrementado en gran parte por la problemdtica
laboral y social en materia del ocio y el descanso
de la clase media y trabajadores, existe una gran
cantidad de obras que fueron destinadas a un
uso mas exclusivo, apelando a la novedad de la
infraestructura. No obstante lo anterior, dichas
obras si respondieron a una infraestructura para
turismo masivo, y al mismo tiempo, a los preceptos
de la arquitectura moderna en términos de forma,
funcion y materialidad.

Ejemplo de este tipo de infraestructura es el
Hotel de Mar en Palma de Mallorca, Espafa. Este
proyecto, disefiado por el arquitecto José Antonio
Coderch y construido en el afio 1962, tenia el
objetivo de funcionar como una barrera entre la
hostilidad de lo urbano y la calma del mar. Para esto
la obra debid adaptarse a los requerimientos del
propietario y las limitaciones del reducido terreno,
cuyas condiciones geograficas presentaban una
pequefia ensenada que debia ser incorporada a

la propuesta turistica como una piscina natural.
El resultado fue construir una obra de hormigdn
armado que se divide en dos partes, un zdcalo
irregular que abarca desde la calle hasta el
exterior natural, destinado a los servicios y al drea
social como comedores v terrazas, y un bloque
escalonado con una inclinacién convexa hacia el
mar, destinado a las habitaciones.

La obra tenfa una capacidad original de 93
habitaciones, que luego serfa ampliada a 136, cada
una de casi 17 metros cuadrados, emplazadas
mediante una yuxtaposicion escalonada que
garantiza un asoleamiento favorable a las
habitaciones durante todo el afio, les otorga una
misma relacion visual con el exterior natural y
mantiene la privacidad. Por otro lado, la intencién
del arquitecto de que todas las habitaciones tengan
la misma orientacion determina que la circulacion
entre ellas quede relegada a la parte posterior
del bloque. La replicabilidad de las habitaciones,
su disposicion y cantidad dan cuenta del cardcter
masivo de la obra, ademds del ordenamiento vy
circulacion del edificio.

Fig. 44 Vista aérea actual del Hotel de Mar (Gran Melid de Mar). Tomada de: https//www.thebathcollection.com/the-bath-collection/

referencias/hotel-melia-de-mar.html



El z6calo se presenta como una plataforma
desde donde se yergue el bloque de las
habitaciones, predominando la horizontalidad, la
cual es aprovechada para vincular el interior con
el exterior. Ambos niveles del zécalo rematan en
hitos del entorno, en el inferior, las salas de estar
y congresos culminan en el jardin, y en el superior,
la proyeccion del interior culmina en una terraza
con piscina.

Cabe destacar la afirmacion de Alfés (2016)
sobre la relacion entre los limites y los grados de
privacidad del espacio, desde el drea de acceso
al drea de ocio, el cual determina que “el bloque
responde con estrategias opuestas, se protege de
miradas ajenas y de ruidos circulatorios y se abre al
sol, al reposo del jardin privado v a las vistas sobre
Mediterrdneo”(Alfos, 2016:196). Estas estrategias
se manifiestan en operaciones de permeabilidad
de los limites, aplicadas diversos elementos como
planos verticales, planos horizontales, control
luminico, control de seguridad, control térmico,
etc. Sin embargo, al ordenar estas operaciones en
el acto de ingresar a la obra, la secuencialidad y
graduaciéon de la permeabilidad responde a una
procesion hacia el ocio, donde poco a poco se
despoja las corazas de lo urbano y artificial para
volver a conectar con la naturaleza.

A pesar de las diferencias pertinentes a la
forma y los objetivos de cada obra presentada,
mediante la observacién de material grafico,
como imagenes y planimetria en algunos casos, se
identificaron ciertas similitudes en las obras que
permiten establecer un patrén asociado a este
ocio de masas inmerso en un entorno y paisaje
costero.

Desde una perspectiva macro-escalar, la
orientacion, y por lo tanto el emplazamiento
de las tres obras es similar, dado a que, tanto la
organizacion general del proyecto como la forma,
buscan emplazarse de manera paralela a la linea
costera. Dicho emplazamiento crea un umbral
entre lo terrestre, generalmente asociado a la
vida urbana y la cotidianidad, y la playa, asociada al
descanso, las vacaciones y el ocio. En el caso de la
Ciudad del Reposo y Vacaciones, esta umbralidad
se manifiesta en la organizacién paralela de los
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programas del proyecto, los cuales asocian el uso
y el grado de privacidad de cada programa, a las
condiciones del entorno desde el mar al bosque.

En el caso del complejo turistico de Prora y
el Hotel de Mar de Mallorca, dicha umbralidad,
ademds del emplazamiento, se manifiesta en la
forma alargada compuesta por un volumen unico y
compacto, cuyos quiebres se justifican Unicamente
en el intento de abarcar la mayor extension
posible de paisaje costero. Por otro lado, desde la
meso escala, la organizacion espacial y circulacion
también dan cuenta de esta umbralidad, la cual
se manifiesta a través de una transiciéon desde la
fachada terrestre a la fachada costera. Dado a
que el objetivo principal de esta arquitectura del
ocio es establecer un vinculo de bienestar con el
entorno natural, ya sea espacial o visual, todas las
habitaciones y zonas de drea comun como salas
de estar y comedores son emplazadas hacia el
mar, dejando las circulaciones, accesos Yy servicios
hacia la fachada terrestre. Se puede identificar en
este tipo de organizacion la influencia del sanatorio
moderno, ya que ambas infraestructuras utilizan
una misma estrategia arquitectonica para otorgar
un ambiente idoneo para la sanacion y el descanso
en contacto con la naturaleza.

Sumado a lo anterior, tanto en el hotel de
masas como en el sanatorio moderno, este tipo de
organizacion se utilizé por un lado para garantizar
una exposicién solar favorable para la mayor
cantidad de recintos utilizados por los huéspedes,
y por otro, para distanciar las habitaciones de la
agitacion y actividades del resto del edificio.

En este tipo de organizacion predomina
la  yuxtaposicion y sucesién de los espacios,
especialmente los destinados a las habitaciones.
Ademas de lo mencionado, tanto en el sanatorio
moderno como en el hotel de masas, ésta
organizacion responde a dos preceptos del
movimiento moderno. Por un lado el disefio
utiliza la sectorizacion para entregarle mayor
funcionalidad a los espacios, diferenciando entre
el uso y circulacion de los huéspedes con los
servicios, y por otro se recurre a la simplificacion
y estandarizacion del proyecto de arquitectura,
utilizando  sistemas constructivos  industriales



como el hormigén armado o el acero, con el fin
de economizar la construccién y tener espacios
mas replicables.

En una micro escala, se reconoce una
variacion de la terraza corrida de uso colectivo de
los sanatorios modernos, utilizadas como solarium
y para las curas de reposo, a terrazas segmentadas
de uso privado e individual. Esta operacion ar-
quitectonica genera una diferencia, tanto en la
forma como en el uso, entre ambas tipologfas.
En materia de la forma, se elimina la horizonta-
lidad predominante de la fachada orientada a
lo natural y pasa a componerse a partir de una
grilla de aberturas, cuyo tamafio y forma estaran
determinados tanto por las condiciones climaticas
como por las intenciones estéticas del arquitecto.
Por otro lado, en materia del uso, al segmentar
las terrazas, dicha operacién disminuye el contacto
colectivo entre huéspedes, potenciando el uso
individual y privado de las espacios.

Finalmente, siguiendo con la observacion
sobre las fachadas del hotel de masas, se identifico
la intencién de graduar la permeabilidad de las
fachadas de forma transversal, desde una fachada
terrestre impermeable hacia una fachada costera
permeable, con el objetivo de establecer una
direccion hacia el entorno costero. Cada ejemplo
posee su forma de continuar esta graduacion en
el interior del edificio, la cual puede variar entre
niveles vy segln el programa arquitecténico. Sin
embargo, para todos los casos, la graduacion
de permeabilidad estd enfocada en potenciar el
vinculo entre el huésped y la naturaleza, a través
de una deconstruccion del limite interior-exte-
rior, pero manteniendo el limite entre lo publico
y lo privado. Ejemplos de esta deconstruccion del
limite se traducen en el uso de la transparencia en
planos verticales, como por ejemplo ventanales, y
en la prolongacion de planos horizontales, como
terrazas o corredores.
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1.2.5 PATRONES DE ORDEN
PRELIMINARES

A partir de las observaciones anteriores y los
ejemplos presentados en los apartados 1.1 y 1.2,
se reconocen ciertas caracteristicas similares que
podrian conformar patrones de orden en este tipo
de arquitectura y serdn objeto de observacion en
la presente investigacién. Por patrén de orden
se entiende como la reiteracion de elementos,
relaciones o espacios y la combinacion de estos, en
un grupo de obras, determinando un orden entre
estas. Dichas caracteristicas se agruparon en tres
pardmetros de patrones de orden preliminares,
que posteriormente serdn analizados sobre una
muestra representativa de casos de estudio.

ACONDICIONAMIENTO

Se reconoce el traspaso de la concepcion de
un volumen concéntrico a un volumen alargado,
permitiendo que éste se abra de forma panoramica
hacia el entorno natural y que ambas fachadas de
mayor longitud estén en contacto con el exterior.
Dicho patrén ha sido mencionado previamente
(véase pag. 51y 70) y puede identificarse de igual
manera en los ejemplos hoteleros como en los
sanatoriales. Dentro de este patron, se reconocen
dos sub patrones que acompafian al patrén inicial
y ayudan en su configuracion, el sub patrén de
asoleamiento y el sub patrén de ventilacion
cruzada.

El sub patrén de asoleamiento corresponde
a la disposicion de dichos volimenes alargados a
favor de una mayor exposicion solar, ademds de
una predominancia de aberturas y transparencias
en fachadas asoleadas. Por otro lado, el sub
patron de ventilacion cruzada identifica aberturas
puntuales o completas en fachadas opuestas de un
mismo recinto, predominantemente en fachadas
de mayor longitud.
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Fig. 45 De arriba hacia abajo. Diagramas de acondicionamiento,

asoleamiento y ventilacion cruzada respectivamente. Elaboracién

propia.



SECTORIZACION

Como se ha mencionado previamente (véase
pag. 47 - 49 y /0), se identifica una agrupacion
y disposicion de los recintos seglin el uso que
poseen dentro del edificio. A igual que el patrén
anterior, se configura por dos sub patrones que
caracterizan dicha sectorizacion, el sub patrén
de organizacion de actividades y el uso de células
espaciales establecidas.

La organizacién de actividades establece
que las actividades vinculadas a los huéspedes
Yy, en consecuencia, los recintos de habitaciones
y espacios comunes, poseen prioridad para
emplazarse a favor de la exposicion solar y las vistas,
mientras que las actividades del funcionamiento,
es decir, los recintos de servicios y administracion,
sumado a las circulaciones, se emplazan hacia el
entorno urbano, o en su defecto, al acceso del
edificio.

El'sub patrén de células espaciales establecidas,
reconoce dos tipos de configuraciones de
células espaciales que se repiten en los ejemplos
presentados, la sucesion lineal y la planta libre. La
sucesion lineal reconoce la configuracion de las
habitaciones mediante la yuxtaposicion en un eje
de células idénticas, cuyas dimensiones pueden
variar entre 1:1 y 2:1. Se encuentran conectadas
entre sf a través de una circulacién por fuera de
los recintos, preferiblemente orientada hacia el
entorno urbano. Por otro lado, para los espacios
de uso comun, comedor y sala de estar, se proyecta
una célula espacial de grandes dimensiones, sin
limites visuales y fragmentaciones en su interior, a
través del uso de pilares o columnas que soporten
cargas superiores.

La disposicién de estas configuraciones varfa
segln los niveles del edificio, ya que pueden
encontrarse contiguas, si el edificio es de un piso,
O superpuestas si los edificios son de mds pisos,
donde la sucesion lineal se encuentra sobre la
planta libre.
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(1)

PAISAJE URBANO
ACCESO
N (HEMISFERIO NORTE)
S (HEMISFERIO SUR)

ADMINISTRACION

CIRCULACIONES SERVICIOS

ESPACIOS
COMUNES

HABITACIONES

S (HEMISFERIO NORTE)
N (HEMISFERIO SUR)

PAISAJE NATURAL
BOSQUE LAGO PLAYA MAR

CASO 1: EDIFICIOS SOBRE 1 NIVEL

(2)

HABITACIONES
CIRCULACIONES

ESPACIOS COMUNES

CASO 2: EDIFICIOS DE 1 NIVEL

3)

CIRCULACIONES

HABITACIONES

ESPACIOS COMUNES

Fig. 46 De arriba hacia abajo. Diagramas de organizacion de
actividades, células espaciales establecidas: caso 1y células espaciales

establecidas: caso 2. Elaboracién propia.



ESPACIO INTERMEDIO

Se identifica el patréon de predominancia en
la disposicion perimetral del espacio intermedio,
ya que se utiliza como vinculo saludable y de ocio
entre el interior y el entorno.

Sumando a lo anterior, se identifican tres sub
patrones que corresponden a una tendencia del
uso del espacio intermedio, ya sea como circulacion,
como esparcimiento o como terapéutico.

El espacio intermedio como circulacién
determina el uso de dicho espacio para contener,
marcar o generar variaciones en el recorrido
principal y/o secundario del edificio. Para tal efecto
se reconocen las instancias de acceso, representado
por ejemplo como pértico o vestibulo, y de pasillo,
representado como corredor o galerfa.

El espacio intermedio como esparcimiento
se encuentra usualmente contiguo a los recintos
de uso comun, ya sea comedor o sala de estar,
y estd destinando a dar cabida a actividades de
contemplacién, vida social y recreacion entre otras.
Este sub patrén es frecuentemente representado
por la terraza de uso comun.

Finalmente el espacio intermedio como
terapéutico, se refiere a los espacios intermedios
proyectados para el descanso el reposo o los
bafios de sol, entre otras actividades. Son la
herencia del vinculo con el movimiento sanatorial
y generalmente de ubican anexados a las
habitaciones como terrazas corridas, individuales
o también como espacio azotea.
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(1) UBICACION PERIMETRAL DEL ESPACIO INTERMEDIO

(2) ESPACIO INTERMEDIO COMO CIRCULACION
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Fig. 47 De arriba hacia abajo. Diagramas de ubicacién de
espacio intermedio, espacio intermedio como circulacién, como

esparcimiento y como terapéutico. Elaboracién propia.



1.3 EL CASO CHILENO: EL OCIO Y EL TURISMO A
PRINCIPIOS DE SIGLO XX

Para la década de 1930, luego de la crisis a nivel
mundial, Chile contaba con las condiciones éptimas
para desarrollar una nueva actividad econdmica,
influenciada también por la promulgacién del
Descanso Dominical y la regulacion del trabajo
anteriormente mencionada. Luego de la crisis
de 1929, el estado necesitd tener un rol mds
participativo e impulsor en la economfa. La
necesidad de un proceso de modernizacién en
todos los dmbitos: econdmicos, sociales, etc,
presentd al turismo vy al territorio chileno como
una gran oportunidad para hacer viable este
proceso.

Tantoinversion publicacomo privada, buscaron
concretar y potenciar el turismo, de manera
nacional e incluso internacional, promoviendo la
visita hacia diversos destinos que variaban en su
paisaje, ya sea urbano o natural. Collipal (2017)
menciono en su articulo Profesionalizacion de la
actividad turistica en Chile, una serie de hitos del
siglo XX que permitieron forjar al turismo como
una actividad econdémica predominante.

Entre las referencias se destaca la fundacion
de la Sociedad Nacional de Fomento de Turismo,
en febrero de 1917, la creacién de la Seccidn
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Turismo dentro del Ministerio de Fomento en
la dictadura de Carlos Ibafiez del Campo el afio
1929, la Defensa de la Raza y Aprovechamiento de
Horas Libres (DRAHL) en el gobierno de Pedro
Aguirre Cerda en 1939, que luego se transformaria
en el Departamento de Turismo y Recreacion
en la Direccion General de Informaciones vy
Cultura el afio 1942, y posteriormente, un hito de
consolidacion del turismo en Chile, el Congreso
Panamericano de Turismo llevado a cabo en Vifia
del Mar el afio 1959.

Previo el 1900, el escaso turismo existente,
las vacaciones y el viaje, ya que eran actividades
que soélo realizaban un grupo minoritario del
pals: la aristocracia criolla. Pasmifio (2014), en
su presentaciéon de conferencia titulada Tiempo
de vacaciones. Imdgenes y prdcticas sociales.,
contextualiza sobre cémo Europa era el destino
turistico deseado:

“la estadia en el extranjero consideraba
extensos periodos para vacacionar e instruirse, lo
que era especialmente importante para la alta
sociedad de la época quienes anhelaban que sus



hijos estudiaran francés y lograran empaparse de las

maravillosas bondades de la cultura gala” (Pasmifio,
2014:1).

Sin embargo, no siempre se podia o se tenia
el tiempo necesario para realizar estos extensos
viajes, por lo que también existieron destinos al
interior de nuestro pais que ofrecfan un ambiente
de descanso y distencion.

Ya a principios de siglo XX, se comenzaron
a forjar balnearios en las playas del litoral
central, cercanos a la capital del palis, entre los
cuales Pasmifio destaca a Cartagena, Vifia del
Mar, Cachagua, Zapallar y Pichilemu como los
“balnearios preferidos por la burguesia santiaguina”
(Pasmifio, 2014: 1).

Por otro lado, Booth (2004) agrega a
Maitencillo a los balnearios mencionados,
haciendo referencia que en estas localidades se
emplazaban las segundas viviendas de la clase
alta, donde las actividades se basaban en una
exhibicion del consumo del placer sumado a un
limitado contacto con personas externas al grupo
social. Ademas, el autor hace referencia sobre el
nombre que adquieren estos lugares, llamandolos
balnearios oligarquicos, ya que simplemente se
extendfa la vida social de la clase alta en otro
territorio, “antes de abandonar Santiago, quien
programaba una visita veraniega a Zapallar sabia
con qué personas se encontrarfa y que actividades
realizarfa, (...) representaban mejor las cualidades
de un club social que las de una entidad urbana”
(Booth, 2004: 82).

Es asf, como el tiempo de ocio se manifestd
mds como un privilegio de clase que como una
actividad universalizada, la cual perpetuaba una
diferencia entre clases y grupos sociales. Tal era
la diferenciacion social, que condicionaba las
actividades de la clase alta y su relaciéon con el
entorno. Por ejemplo, se evitaba frecuentar las
playas calurosas ya que los bafos de sol oscurecian
el color de la piel, por lo tanto, en términos
recreativos, las playas se utilizaban solamente
para “paseos familiares o con amigos, para airear
el cuerpo y guardas algo de calor que permitiera
capear el largo invierno” (Pasmifio, 2014: 8).
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La condicién de exclusividad y privilegio de
los destinos turisticos era algo que la clase alta
deseaba mantener, por lo que se sintié amenazaba
al momento de establecer el descanso y las
vacaciones para la clase media. Booth (2004) hace
referencia a esta situacion especificamente en el
caso de Zapallar, donde los ocupantes con mayor
antigliedad rechazaron a los nuevos veraneantes
que se aproximaban al sector, “quienes debieron
decidir entre lidiar contra los prejuicios para
acceder a la oferta social zapallarina o instalarse en
un balneario diferente que les permitiera construir
una nueva tradicion” (Booth, 2004: 83), optando
por establecerse, hacia 1940, en el nuevo balneario
moderno de Santo Domingo.

Una situacion similar ocurrié en el balneario
de Cartagena, donde Pasmifio (2014) determina
su época de esplendor entre 1890 y 1930.
Dentro de su paisaje se encontraban casonas Yy
mansiones de la alta sociedad, acompafiadas de las
instalaciones de vias y estaciones para el ferrocarril.
Sin embargo, entre 1940 y 1950, con la llegada de
la clase media debido a las nuevas politicas sociales,
promovidas inicialmente por la DRAHL de Pedro
Aguirre Cerda, generaron un desplazamiento de
la poblacién antigua, a diferencia del caso anterior,
transformandose un destino para las masas.

Por otro lado, Santander (2019) menciona
que a pesar de la promulgacion de las leyes para
el descanso y las vacaciones remuneradas, hacia
la década de 1930, los inicios del fomento del
turismo se vieron ralentizados por la falta de
regulacion e interés por invertir, sumado a esto, no
se establecieron valores predeterminados para un
turismo accesible, por lo que seguia siendo dirigido
hacia las clases con mayor poder adquisitivo y no
para la clase popular.

Esta diferencia de accesibilidad al veraneo y
las vacaciones presentes en la sociedad chilena
aun estaba latente en el arribo de la arquitectura
moderna del ocio, por lo que su cardcter de
novedad internacional generd que en Chile se
identificara mas como una nueva infraestructu-
ra vacacional para la burguesia, que como una
respuesta a las necesidades de ocio de la clase
trabajadora.



LA INSTITUCIONALIDAD DEL
OCIO EN EL GOBIERNO DE PEDRO
AGUIRRE CERDA

Con respecto a la vision del movimiento
moderno  sobre el ocio 'y estrategias
gubernamentales de como proyectar dicha
inquietud, es necesario destacar la gestién del
presidente Pedro Aguirre Cerda, donde en
1939 se cred la institucion para la Defensa de la
Raza y Aprovechamiento de las Horas Libre. El
objetivo de dicha institucion el “fortalecimiento de
la poblacion trabajadora para estar acorde a las
nuevas necesidades de produccion” (Santander,
2019: 59), entendiendo que si la clase trabajadora
posee una mejor calidad de vida, mayor serd su
productividad. La institucion pretendia universalizar
el descanso y el veraneo desde una perspectiva
saludable, entre otras cosas, ofreciendo actividades
y espacios que les permitiera ocupar su tiempo
libre de mejor manera, ya sea en la vida cotidiana,
en los feriados, vacaciones, etc.

Esta institucion se organizaba a través de
las juntas de vecinos, las cuales debfan velar por
las actividades al aire libre y en contacto con la
naturaleza de sus miembros. Sin embargo, estas
actividades con grupos numerosos, en forma de
campamentos y colonias de verano, no pudieron
llevarse a cabo por falta de presupuesto. Por
otro lado, no se encontrd informacién sobre
la construccion de infraestructura para estas
actividades, como hoteles, casas de reposo o
parques que permitan el desarrollo al aire libre,
a excepcion de parte del proyecto “Parque de
Reposo vy la Cultura”, actual parque O’Higgins.
Este proyecto buscaba establecer espacios para
la educacidon y el esparcimiento al aire libre,
‘conformado por el edificio del Hogar Modelo
Parque Cousifio, por un gimnasio, una piscina,
una pista de baile, varias canchas para deportes,
restaurantes y teatros al aire libre” (Vera, 2008:
16), sin embargo solamente logro llevarse a cabo
la construccién del Hogar Modelo y parte del
proyecto de paisajismo.

Vera (2008), en su articulo El proyecto
moderno como construccion de una utopia, hace
referencia de la similitud que se establece entre el
modelo de Estado que buscd implementar Pedro
Aguirre Cerda a través de la DRAHL y La Carta
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Fig. 48 Afiches del programa de educacion fisica y cultura del
documento Defensa de la Raza y Aprovechamiento de las Horas
Libres publicado en 1940. Tomada de: https://www.casamuseoe-
duardofrei.cl/construir-la-chilenidad-segun-pedro-aguirre-cerda/

de Atenas efectuada en el Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna (CIAM) en el afio 1933,
cuyo objetivo era la racionalizacién de la sociedad,
a partir de cuatro funciones del ser humano,
habitacion, trabajo, circulacion y esparcimiento,
donde la practica de actividades al aire libre y dreas
verdes es crucial para esta Ultima. Es asi que se
podrfa considerar al gobierno de Pedro Aguirre
Cerda como una muestra de las influencias del
movimiento moderno a través de ejercicios tanto
institucionales como de planificacion urbana.



1.3.1 FERROCARRILES DEL
ESTADO Y EL DESARROLLO DEL
TURISMO

Como se menciond anteriormente, luego
de la crisis de 1929, uno de los recursos que se
utilizd para impulsar la economia fue el incentivo al
turismo, especificamente en la dictadura de Carlos
Ibdfiez del Campo. Ademds de la creacidn de la
Seccién Turismo en el Ministerio de Fomento y
la regulacion del funcionamiento de los hoteles,
lbdfiez cedi® a la Empresa de Ferrocarriles
del Estado la organizacién, administracion y
promocion del turismo.

El rol que adquirié Ferrocarriles del Estado
con respecto al desarrollo del turismo en Chile se
manifestd no solamente en la creacién de rutas y
estaciones, permitiendo asf llegar a nuevos destinos,
sino también en la creacidon y administracion de
infraestructura turistica asociada a estos, como
hoteles y hosterifas, entre otros, mediante primero
la Organizacién Nacional Hotelera Bonfanti vy
posterior Organizacion Nacional Hotelera S.A.

en 1945, y por otro lado, en la participacion en
conjunto con la Corporaciéon de Fomento de la
creacion del Consorcio Hotelero de Chile SA. en
1944, ambas sociedades se fusionaron en 1953
convirtiéndose en la empresa publica Hotelera
Nacional Sociedad Andnima (HONSA).

Sumado a lo anterior, la empresa también se
hizo cargo de la difusion y publicidad tanto de los
destinos turisticos como de la oferta hotelera a
través de dos publicaciones periddicas que eran
vendidas en los vagones del tren, la revista “En
Vigie” y la “Guia del Veraneante”. Esto permite
entrever, por un lado, la intencion de Ferrocarriles
del Estado de “aumentar la demanda del ferrocarril
como medio de transporte; incrementdndola
considerablemente en épocas estivales” (Cortés,
2015: 27), y por otro, el grado de participacion
que obtuvo una empresa publica para asumir el
desafio de solventar la apertura y explotacion de
una nueva actividad econdémica que permitia abrir
a Chile hacia el panorama internacional.
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Fig. 49 Publicidad HONSA Chile. Guia del Veraneante 1961. Tomada de: http://www.edicionesarq.cl/2014/la-arquitectura-moderna-en-la-di-

fusion-de-chile-como-destino-turistico/
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1.3.2 ARQUITECTURA
MODERNA CHILENA DEL OCIO

Bajo este escenario de apertura hacia una
nueva actividad econdmica, cuya infraestructura
debia estar alineada con un ambiente de descanso,
veraneo y vacaciones en contacto con el entorno
natural, es que jévenes arquitectos vieron la
oportunidad de implementar nuevas directrices
extrajeras provenientes del movimiento moderno,
para desarrollar la modernizacion del ocio chileno.

El movimiento moderno permitié explorar
en formas mas eficientes el nuevo habitar
humano. Debido a los avances tecnoldgicos en
materiales y sistemas constructivos, el espacio
tenfa la oportunidad de ser variable, amorfo y
podia desbordarse hacia el exterior. Es asi como
el movimiento moderno se mostraba como la
opcion mds adecuada para la proyeccion de una
infraestructura que interactia con el entorno
natural para construir un ambiente de descanso,
veraneo y vacaciones.

A través de proyectos tanto arquitecténicos
como urbanos, formaron balnearios con playas,
piscinas, hoteles, restaurantes y salones donde
los habitantes de la ciudad podian vacacionar,

reunirse, hacer deporte vy otras diversas
actividades de recreacion. Estas obras, inmersas
en su contexto, se transformaron en parte de ese
paisaje, produciéndose una simbiosis, donde, hasta
la actualidad, no se puede concebir el territorio sin
esa obra o viceversa.

Todo el territorio chileno fue espectador del
auge del turismo, de norte a sur, se ergufan nuevas
infraestructuras turisticas tanto en ciudades como
en pueblo mds pequefios, contextos urbanos
como rurales. A continuacion se dardn a conocer
una serie de ejemplos de esta nueva tipologia
llevada a cabo en Chile, anexada a un entorno
natural y costero, las cuales a través de una
construccion de paisaje, establecen una atmosfera
de descanso, veraneo y vacaciones. Se tomaron
como referencia los casos expuestos en el libro
“Turismo y Arquitectura Moderna en Chile: Guias
y revistas en la construccién de destinos turisticos
(1933-1962)" de Macarena Cortés, donde se
presentan en orden cronoldgico diversas infraes-
tructuras que se desarrollaron en nuestro pais
buscando establecer nuevos destinos turisticos
que dependian del uso del ferrocarril.
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HOTEL MIRAMAR

Ainicios de la década de 1930, desde iniciativas
estatales como locales, se incentivd a concretar la
idea de Vifia del Mar como uno de los balnearios
mas importantes del pais. Dado a sus condiciones
geograficas y climdticas se presentaban como un
escenario perfecto para los nuevos conceptos de
modernizacion del ocio, en palabras de Cortés
(2015):

“Esto produjo una ocupacién masiva de dicho
espacio para las prdcticas cada vez mds habituales
del bafio de mar y la exposicién al sol, basadas
inicialmente en la concepcidén benéfica de estas
actividades para el cuerpo humano y la prevencion
de enfermedades” (Cortés, 2015:132)

Entre los diversos proyectos que se llevaron
a cabo, estaba la intencion de ocupar el borde
costero entre Caleta Abarcay el balneario Miramar,
los cuales estaban destinados a un uso industrial.
En 1937, luego de habilitar la playa Caleta Abarca y
expropiar los terrenos de la compafifa Maestranza
y Galvanizacién, motivado por el alcalde Eduardo
Grove y con ayuda de CORFO, se presentd el
proyecto hotelero de Landoff y Valenzuela, un
edificio de 8.200 m2 con una capacidad de 100
habitaciones con bafio privado y vista a la bahfa.
La forma en herradura, con un volumen central
y dos laterales, permitia un control del entorno
y una proyeccion al mar, contando con diversas
instalaciones para el ocio acudtico, entre ellas una
piscina natural (Cortés, 2015). Esta construccion
finalmente fue inaugurada en 1946.

Sumando al Hotel Miramar, la modernizacion
se acompafi® con mejorar la conexion entre el
estero Marga-Margay Caleta Abarca, con unanueva
infraestructura vial y a través de la constitucion de
una infraestructura del ocio en este Ultimo punto,
con instalaciones para los visitantes que optaban
por pasar el dfa en la playa.
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Fig. 51 Vista aérea Hotel Miramar, 1950. Tomada de: https://i.
pinimg.com/originals/6b/b9/34/6bb934a35f32ccc83b1366213cd-
7c86e.jpg

Fig. 52 Modificacion de fachadas en Hotel Miramar. Tomada de:
https://centroderecursos.educarchile.cl/handle/20.500.12246/41361

A pesar de las caracteristicas del hotel y
el impacto que tuvo en la constitucion de la
costanera de Avenida Marina, fue modificado
(fig. 52), deteriorado y tuvo una serie de intentos
fallidos de remodelacion a los largo del tiempo, al
punto de ser demolido el afio 2004 para dar paso
a una nueva promesa hotelera.



CAP DUCAL

Aligual que el caso anterior, Cap Ducal también
contribuyo a convertir la ciudad de Vifia del Mar en
un destacado balneario, sin embargo, esta vez era
desde un mandante privado. Domingo Tocornal
Matte, tras adquirir una tradicional propiedad del
balneario entre el estero Marga-Marga y Caleta
Abarca, el Palacio Ducal, observé la oportunidad
de convertir este salén de té en una apuesta
por el borde costero de la ciudad, convocando
un concurso privado para un nuevo salon de té
en la propiedad. Participaron arquitectos como
Jorge Arteaga y Costabal y Garafulic, sin embargo,
fue Roberto Ddvila quién, ademds de presentar
cuatro propuestas diferentes, disefi¢ el proyecto
escogido del Cap Ducal.

Este edificio manifestaba la influencia de la
modernidad en el arquitecto tras su pasantia en el
taller de Le Corbusier entre otras cosas, tanto en
las circulaciones como en la terraza en cubierta,
ademds de hacer alusion en su forma naval a los
cruceros que aparecian por la bahfa de Valparaiso.
“El Cap Ducal asume un rol en las aspiraciones de la
modernidad local y comienza a ser representativo
de ella” (Cortés, 2002:35), para Vifia del Mar, el
edificio representaba un acercamiento al progreso.

Con el paso del tiempo el edificio ha
sufrido una serie de modificaciones que lo han
transformado desde un salén de té a un hotel,
aumentando su capacidad v altura, modificaciones
que no necesariamente consideraron las directrices
iniciales del arquitecto “(...) lo han deformado,
han anulado sus recorridos y todas sus terrazas,
y lo han hecho perder su original propuesta. De
él sélo queda esa imagen de barco que aun es
reconocible desde la calle (...)” (Cortés, 2002: 37).

Fig. 53 Fachada norte del Cap Ducal desde playa Casino.

Tomada de: https://mapa.valpo.net/content/cap-ducal

. fiv [ .
Fig. 54 Vista fachada poniente, imagen via Guia del
Veraneante. Tomada de: https://www.archdaily.cl/cl/767145/cla-
sicos-de-arquitectura-cap-ducal-roberto-davila/555b71c5e58e-
cee09200015c-clasicos-de-arquitectura-cap-ducal-roberto-davi-
la-imagen?next_project=no

Fig. 55 Fachada poniente después de modificaciones y

ampliaciones. Tomada de: http://wikimapia.org/527365/es/Cap-Du-
cal-Restorant#/photo/2853893



PISCINA Y CLUB SOCIAL ROCAS
DE SANTO DOMINGO

El balneario de Rocas de Santo Domingo fue
uno de los proyectos inmobiliarios que pretendia
construir desde cero un nuevo territorio
destinado exclusivamente para el veraneo vy el
ocio. Fue el arquitecto Josué Smith Solar quien
gand el concurso de disefiar un nuevo balneario
al sur-oriente de Santiago el afio 1934 (Booth,
2004), el cual resultd ser ocupado més bien por
la clase media profesional, a diferencia de otros
balneario exclusivos que era habitados solamente
por la élite del pals.

Por otro lado, dado a la efervescente influencia
del movimiento moderno, Santo Domingo resultd
ser un lienzo de las manifestaciones de segunda
vivienda en este tipo de arquitectura, fenémeno
que Booth (2004) lo describe como:

“(...) posiblemente la personalidad desprejui-
ciada de sus primeros propietarios y sus nuevos
gustos estéticos coincidirian con la preferencia por
el movimiento moderno, lo que doté a Rocas de
Santo Domingo de una imagen que relacionaba por
primera vez este tipbo de manifestacién arquitec-

tonica con la edificacion organizada de segundad
residencias.” (Booth, 2004: 89)
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Dentro de este escenario es como se llevd
a cabo el proyecto de la oficina Valdés, Castillo
y Huidobro, de la Piscina y Club Social Rocas de
Santo Domingo, el cual fue construido entre los
afios 1945 y 1947/. Emplazado en una condicién
de borde, casi inmerso en la playa, el proyecto
utilizd  recursos arquitectonicos para generar
un ambiente controlado del viento incluso en
el exterior, “se proyectd un pabelldon principal
paralelo a la playa que mediaba entre ella y la
piscina, conteniendo el salén de té (con servicios

de cocina) en el nivel superior y los camarines en
el nivel inferior” (Cortés, 2015: 92).

Hacia el sur se encontraba otro volumen de
dos pisos que albergaba los servicios y un soldrium,
y al norte, luego del icénico trampolin y la piscina
de nifios, el conjunto se cerraba con una estructura
vidriada, todo inmerso bajo el nivel de la calle. “De
esta manera, arquitectura y naturaleza quedaban
entrelazados, sin definir con precision sus limites,
e insertando con particular delicadeza este
conjunto en la playa” (Cortés, 2015: 92). Luego de
permanecer en estado de abandono por algunos
afios, se dio paso a la demolicion del conjunto para
construir un condominio residencial del balneario,
borrando todo rastro de su existencia.

]

Fig. 56 Piscina Olimpica Rocas de Santo Domingo, 1950, coleccion PATRICIO BRINCK, Archivo Enterreno. Tomada de: https://iwww.
enterreno.com/moments/piscina-olimpica-rocas-de-santo-domingo-1950



CLUB DE YATES LA SERENA

Al igual que el Hotel Miramar, este proyecto
fue parte de las obras construidas con ayuda
gubernamental, especificamente por el Consorcio
Hotelero de Chile, como parte del Plan Serena
(1948 — 1951) promovido por el Presidente
Gabriel Gonzdlez Videla. Mediante distintas obras
de cardcter arquitectonico y de vialidad, el plan
buscaban descentralizar el territorio mediante una
transformacion urbana y ademds, entre otras cosas,
establecer el turismo como parte del desarrollo
econdmico regional (Torrent, 2008).

Emplazado el limite costero de la bahfa de
la Herradura, alejado del centro de La Serena, se
construyd en 1950 el Yacht Club disefiado por
Martin Lira, arquitecto del Consorcio Hotelero,
para potenciar las actividades en torno a las playas
cercanas Y al balneario.

A pesar de ser parte del Plan Serena, se
diferencid del resto de las obras debido a que
no perpetud las directrices formales establecidas,
optando por lainfluencia del movimiento moderno
para articular espacialmente tanto el programa
como el paisaje. Cabe destacar que, a pesar de ser
un club de yates, Martin Lira no utilizd recursos
navales que hagan alusion a su uso, sino mas bien
se acerca a una modernidad latinoamericana
(Torrent, 2008), como por ejemplo las obras de
Oscar Niemeyer en Pampulha.

El edificio consiste en un volumen alargado y
continuo con dos cubiertas invertidas emplazado
sobre dos conjuntos rocosos, “por el lado norte,
las rocas quedan expuestas, en tanto por el lado
sur y bajo la losa, se disponian espacios para el
guardado de botes y un amplio suelo se relaciona
conun muelle para los deportes nduticos” (Torrent,
2008:44), de esta manera el edificio reconocia
e incorporaba la geografia del lugar. Distribuido
en tres niveles, contaba con amplios espacios de
doble altura para el comedor vy salas, ademas de
tener un pequefio servicio de hotelerfa, y una larga
rampa de acceso desde la playa.

El edificio con los afios ha sufrido una serie de
modificaciones y de usos que difieren de lo que
era originalmente el proyecto, dejando oculto los
lineamientos modernos que buscaba establecer el
arquitecto.
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Fig. 57 Vista del club de yates desde el muelle. Tomada de:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Club_de_Yates, Actual

Hotel_Bucanero,jpg

Fig. 58 Vista del club de yates tras modificaciones. Tomada

de: https:/serviciosturisticos.sernatur.cl/198-cabanas-bucane-

ro-la-herradura



HOSTERIA DE CHANARAL

Al igual que el caso anterior y el Hotel
Miramar, la hosterfa de Chafiaral también fue parte
de estrategias gubernamentales de concretar el
turismo en Chile. Siguiendo con la intencién de
crear una extensa red hotelera en el territorio
apoyada por la linea férrea, HONSA, entre
los afios 1960 y 1961 construyd una tipologia
hotelera de menor escala, diferente las que habia
estado llevando a cabo, la de la hosterfa. Esta
tipologla permitia identificar a destinos turisticos
menos conocidos, pero no menos interesantes
de mostrar, como parte de una nueva y extensa
oferta turistica.

El proyecto de la hosterfa de Chafiaral fue
disefiado por la oficina de arquitectos Bresciani,
Valdés, Castillo y Huidobro, y reconocia la escala
constructiva y la forma de tocar el suelo que
tenfan los pueblos cercanos al borde costero en
pendiente (Galeno, 2013). La hosterfa se constituyd
por volumenes de baja altura separados entre s,
construidos en bloques de hormigdn blanqueado
y cubiertas planas. Debido a las caracteristicas del
clima, entre ellos se proyectaron patios y terrazas
cubiertas intercaladamente por sombreaderos,
los cuales conectaban al resto de los volumenes.
Debido a la tipologia hosterfa, la capacidad
era pequefia, ofreciendo veinte habitaciones
distribuidas en dos volimenes alargados vy
articulados.

Esta obra se encuentra actualmente en
funcionamiento, sin embargo ha sufrido una
serie  de modificaciones tanto interiormente,

como por ejemplo el cierre de la terraza, como
exteriormente, a través de trabajos de fachada.
Por otro lado, con el tiempo fue ampliando su
capacidad incorporando un tercer volumen de
habitaciones.

Fig. 59 Vista del estar abierto y el corredor que conecta hacia
las habitaciones, Revista AUCA. Tomada de: https://rmdd.uchile.cl/
index.php/AUCAVarticle/view/58981/62481

Fig. 60 Vista fachada norte del conjunto, donde se distinguen los espacios intermedios vy las habitaciones, Revista AUCA. Tomada de:

https://rmdd.uchile.cl/index.php/AUCA/article/view/58981/62481



HOSTERIA DE ANCUD Y
CASTRO

En 1960, CORFO extendid sus programas de
desarrollo turistico hasta la Gran Isla de Chiloé,
donde se pretendié hacer dos obras hoteleras en
dos de las ciudades con mayor envergadura de la
isla, Ancud y Castro.

El proyecto de la hosteria para Ancud vy
Castro fue diseflado por Emilio Duhart, el cudl
recurrié a recursos constructivos propios de la
identidad chilota para plasmar su obra, como lo
es el trabajo de la madera, tanto estructuralmente
como revestimiento.

Si bien, ambos edificios se encuentran en
el mismo territorio, cada una se inmersa en un
contexto cercano diferente, la hosterfa de Ancud
se emplaza en una superficie mas extensa, mientras
que la hosterfa de Castro estd en el centro urbano,
por lo tanto presentan dos perspectivas diferentes
del arquitecto para asentarse en la isla de Chiloé.

ANCUD

Como se manifestd en el parrafo anterior,
la hosterfa destinada a la ciudad de Ancud se
construyd en un terreno extenso, contiguo al
fuerte San Antonio. Dado a las caracteristicas
del entorno el medio natural y el paisaje eran
los agentes que mas influian en el proyecto, en
palabras de Campld (2014) en su texto Modernidad
y Tradicion:

“(...) se opta por una estrategia que despliega
un edificio en extension en el predio a través de
tres voltimenes principales, los cuales colonizan el
territorio al tiempo de otorgarle una dimension y un
dmbito propio frente a la vastedad de la naturaleza.”
(Campla, 2014: 231)

El edificio se construyd principalmente en
madera, con una estructura de pilares y vigas de
mafifo y alerce, consiguiendo una altura de cinco
pisos en el volumen principal y una capacidad
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de veinticuatro habitaciones en los vollimenes
inferiores que se despliegan en el territorio.

Finalmente la obra es una resultante entre
la interaccion de la arquitectura vernacular y el
movimiento moderno, donde la modernidad le
otorga la funcionalidad, la definicién entre espacios
publicos y privados a través de la continuidad
espacial, donde imagen formal y materialidad
asemejan a las viviendas autdctonas, pero sin caer
en la folclorizacion.

Fig. 61 Vista del volumen que contiene el restaurante
y la sala de estar en la Hosteria de Ancud , Revista AUCA.
Tomada de: httpsi/revistaauca.uchile.cl/index.php/AUCA/article/
view/58982/62482

Fig. 62 Vista interior del estar, Revista AUCA. Tomada
https://revistaauca.uchile.cl/index.php/AUCA/article/
view/58982/62482

de:



CASTRO

A diferencia de Ancud, la hosterfa de Castro
estd inmersa en un contexto completamente
urbano, emplazada en un terreno cercano al
borde costero, acotado y en pendiente.

El proyecto consistia en un volumen de
hormigén y madera de seis pisos, contenido por
una gran cubierta a dos aguas, conformando un
volumen tipo “A’, con una lucarna en el centro
que atraviesa la techumbre de manera vertical.
Esta lucarna es proyectada tanto para iluminacion
natural, como para marcar la circulacion vertical y
los espacios de encuentro dentro del edificio. La
orientacion de la cubierta permite darle la espalda
alaccesoy al entorno urbano circundante y otorgar
vista a las habitaciones hacia el oriente y poniente.
Las habitaciones se encuentran distribuidas en
los niveles superiores vy los servicios y espacios
comunes en la parte inferior del edificio.

En términos constructivos, la obra utiliza en
mayor proporciéon materiales industrializados
como el hormigén armado, lo cual se puede
apreciar en su fundacion, muros y escalera. Sin
embargo, al igual que la obra anterior, también
incorpora elementos constructivos de lazona, “esta
obra reinterpreta los principios de la cultura del
lugar con herramientas propias de la arquitectura
moderna lo que le asigna una condicidn de hito,
respeto para la identidad del lugar y la tradicion”
(Campla, 2014: 234).

Al igual que en la hosterfa de Ancud, el
arquitecto buscd en la hosterfa de Castro crear
la espacialidad fluida entre lo publico y privado, sin
embargo, en esta obra se concentran especialmente
en el uso de transparencias y espacios de doble
altura.
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Fig. 63 Vista fachada oriente donde se ven las ventanas de
las habitaciones, Revista En Concreto. Tomada de: https:/www.

revistaenconcreto.cl/galeria-cchc/hosteria-castro/

Fig. 64 Vista superior de la cubierta con el detalle de la
de:

lucarna vertical. Tomada

espacios-2022-01/

https://castroabierto.cl/project/



HOTEL TURISMO
ANTOFAGASTA

La ciudad de Antofagasta también fue parte
de la implementacién de un turismo modernizado,
donde”(...) el espacio y la imagen moderna
significaba el ingreso a un espectro de ciudades
idealizadas donde la modernidad anhelaba conciliar
el suefio de un futuro perfecto” (Galeno, 2008:
38).

Antofagasta es una ciudad que desde sus
inicios se vio con la necesidad de prestar servicios
de hoteleria y hospedaje, dado a sus caracteristicas
de ciudad de transito. Sin embargo, alrededor de
1930, al aumentar la poblacion urbana y el flujo
de turistas, el inspector de Turismo de la Zona
Norte, Oscar Orchard, motivo la idea de construir
un hotel de primer orden. Es asi como se presento
la primera propuesta de un edificio emplazado
en el borde costero sur que modernizarfa la
ciudad, desarrollado por los arquitectos Costabal
y Garafulic. No obstante, este proyecto no se
llevd a cabo debido a su lejanfa que presentaba en
relacion al centro de la ciudad.

A pesar de esta fallida apuesta por el
turismo, la motivacion de alcanzar el progreso
y convertir Antofagasta en un destino turistico
dado a los paisajes desérticos y costero, el
patrimonio historicos de las salitreras y las ruinas
precolombinas, y su paisaje, persistié hasta
impulsar un nuevo proyecto que pudiese estar al
nivel de las ofertas turisticas, con gran capacidad
confort y comodidades modernas (Alvarez, 1977).

Desde la conformacion del Consorcio
Hotelero de Chile (1944), en conjunto con la
participacion de Empresa de Ferrocarriles del
Estado, existi6 una mayor determinacion de
concretar estos nuevos destinos turisticos en el
territorio, lo que llevd a inaugurar en el afio 1953
el Gran Hotel Turismo de Antofagasta disefiado
por Martin Lira. EI Consorcio Hotelero pretendia
construir una obra que albergara ciento cincuenta
camas, pero al momento de ser inaugurado
contaban con ciento diez piezas y un servicio
parcial. Sin embargo, luego en los afios 1966, bajo
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la gestion de HONSA, alcanzd una capacidad de
ciento sesenta y ocho departamentos con bafio
privado, es decir trescientos setenta y cuatro
camas.

La arquitectura del edificio buscaba establecer
una condicion de borde entre lo urbano vy lo
maritimo, utilizando recursos del movimiento
moderno como la alusién a la arquitectura naval
y la proyeccion de una terraza en cubierta. La
obra consistié en un volumen de seis pisos, es
decir, aproximadamente treinta y dos metros de
altura, con una leve curvatura que orienta su lado
convexo hacia el mar y una porcién de la fachada
que sobresale en bloque hacia el mar. Los primero
pisos son destinados a espacios de uso comun,
restaurante, salas de convencion, sala de estar,
etc., mientras que las habitaciones se ubican en los
cuatro pisos superiores.

Dada a su envergadura y espacios, pudo
establecer una conexion con la ciudad mas alld
del ambito turistico, en palabras de Galeno (2015)
en su apartado La arquitectura como pieza de
infraestructura turistica: el Hotel Turismo Antofagasta
del libro Turismo y Arquitectura Moderna en Chile:

“Este nuevo proyecto se emplazaba junto
al mar, cercano al centro de la ciudad, desde el
momento de su apertura, el monumental edificio,
al ir convirtiéndose en una pieza fundamental de
la infraestructura urbana albergo diversos sucesos,
constituyéndose en un soporte de la vida publica de
la ciudad.” (Galeno, 2015: 62).

Actualmente el edificio sigue en funcionamiento
y mantiene su cardcter de hito del borde costero
de la ciudad, por otro lado, ha sufrido leves
intervenciones que poseen mas bien un cardcter
de mantenimiento.



Fig. 65 Vista fachada nororiente del edificio en obras, Archivo Antieditores. Tomada de: http://cgaleno.blogspot.com/2014/09/la-con-
currida-inauguracion-del-hotel.html

Fig. 66 Vista aérea del Hotel Turismo Antofagasta y la ciudad de fondo, Archivo el Mercurio Antofagasta. Tomada de: https:/www.
researchgate.net/figure/Martin-Lira-Guevara-Hotel-Turismo-1949-53-C-Archivo-El-Mercurio-de-Antofagasta_fig1 262282789
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HOSTERIA DE CAVANCHA

La ciudad de Iquique también se incorpord
a la extensa red hotelera pensada para el norte
del pafs, es por esto que HONSA construyd
entre 1967 y 1969 el proyecto disefiado por el
arquitecto Martin Lira, la hosterfa de Cavancha,
como parte de un programa de remodelacion del
sector. El proyecto se emplazaba en el limite sur
de la playa Cavancha, entre la playa y el roquerio
del borde costero. Posteriormente esta zona
se constituyd como un foco de equipamiento
turistico con diferentes ofertas hoteleras.

El proyecto utilizaba la tipologia de hosterfa,
con una considerablemente menor capacidad
de habitaciones que el ejemplo anterior, por lo
tanto consiste en un edificio hotelero de menor
escala. Para lo anterior se proyectd un volumen
alargado casi paralelo a la linea del borde costero,
con una forma zigzagueante para entregar diversas

vistas sobre el entorno y mejores condiciones de
asoleamiento (Galeno, 2013).

El edificio constaba de tres niveles, donde
el superior estaba destinado para habitaciones
orientadas hacia el mar, y los pisos inferiores
para el servicio y dreas comunes, similar al caso
anterior. Sumado a lo anterior, la terraza fue
un elemento transversal en todos los niveles,
proporcionando terrazas individuales en el nivel de
habitaciones, las cuales se separaban entre si por
un biombo, sin embargo, se mantenia la estética
de la horizontalidad de la terraza corrida. Por otro
lado, el edificio se estructurd en hormigdn armado
pintado de blanco con una cubierta plana.

Actualmente se encuentra en funcionamiento
y ha sido ampliado con otros dos niveles y otro
volumen anexado de habitaciones.

Fig. 67 Vista fachada norte de la Hosterfa Cavancha desde la playa. Tomada de: https://elsoldeiquique.cl/hosteria-cavancha-uno-de-los-ul-

timos-vestigios-de-la-honsa-la-hoteleria-estatal/



2. TEORIZACION



2.1 ESPACIO INTERMEDIO: EL UMBRAL ENTRE
ARQUITECTURA Y EL ENTORNO

Para la proyeccion de una infraestructura
destinada al ocio, al descanso y al desarrollo de
actividades al aire libre, se hace imprescindible
crear una condicion de habitabilidad a partir de
la relacion entre la arquitectura y su entorno. En
la arquitectura moderna del ocio, la construccion
de esta relacion se hizo primordialmente desde lo
intermedio. Sin haber sido reconocido como tal, el
movimiento moderno recurrié constantemente la
intermediacién para establecer espacios tanto de
recorrido como de permanencia, destinados a la
cultura del cuerpo vy el bienestar de las personas
desde el uso de su tiempo de ocio. Asi queda
manifestado en los capitulos anteriores, donde la
relacion entre la arquitectura y las necesidades de
higiene, descanso vy salud se vieron reflejadas en el
surgimiento de elementos arquitectonicos como
las galerfas de reposo para respirar aire puro,
las terrazas para los bafios de sol, las piscinas y
las vistas a la playa, entre otros, y por otro lado,
en la eleccion de entornos naturales para su
emplazamiento, beneficidndose de la naturaleza
en un ambiente controlado.



2.1.1 ESTADO DEL ARTE DE
ESPACIO INTERMEDIO

Seglin la RAE (2019) arquitectura es el arte de
proyectar y construir edificios, cuyas operaciones
de disefio se desarrollan mediante la exploracién
y creacion del espacio, por lo tanto, el espacio es
la parte mds elemental de la arquitectura. Para
diferenciar este concepto de los tantos significados
que tiene, asociados a la fisica, matematica o musica,
al espacio que esta inscrito en la arquitectura se le
denomina espacio arquitectonico, el cual:

“Se sustenta en la definicién — o limites — de
él a través de elementos materiales, y su cardcter
o forma final depende de la particular disposicion,

combinacion, proporcidn, relacién con otros espacios,
y el uso que hace el hombre de él.” (Kapstein, 1988:
59).

A partir de lo anterior, se puede determinar
qué espacio, definido por su materialidad, forma y
orden, es el soporte del habitar del ser humano,
dado a que todas las acciones que desarrolla,
describen una ocupacidon en el espacio tanto
vertical como horizontal.

Este habitar se compone de diversos
acontecimientos significativos que experimenta
el ser humano a lo largo de su existencia.
Norberg-Schulz  (1975) determina que estos
acontecimientos significativos se desarrollan en
torno a centro o lugares de accion, y que por
lo tanto el lugar se comporta como foco de la
existencia humana. Dado lo anterior, el autor
determina que al ser un foco, también se comporta
como un punto de partida para la orientacion
del ser humano en el ambiente y el inicio de la
apropiacion de este.

Para llevar a cabo dicha apropiacion,
definida por el autor como comportamientos de
territorialidad del ser humano, se hace necesaria la
delimitacion del espacio para poder reconocerlo
como un lugar. En esta delimitacién primaria
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del espacio, donde el ser humano se desarrolla,
aparece una dualidad primitiva, estableciendo un
interior, lo que es parte de los acontecimientos
humanos, y un exterior, lo que esta fuera de él.
Esta creacion de lugar se manifiesta en diversos
niveles de la existencia humana, pero para Kapstein
(1988) es la casa donde se concreta la aspiracion
primordial del lugar. Al concretar el lugar, también
se concreta el limite.

Este primer limite es el encargado de separar
un espacio interior de otro exterior, pero también
de intermediar. Dependiendo de sus caracteristicas
arquitectonicas y constructivas, el limite determina
el tipo de relacién que se establece entre ambos
espacios. La relevancia de este limite en la
caracterizacion del espacio interior que contiene,
se evidencia en las palabras de Venturi (1999), el
cudl determina que, en este limite estd presente
el hecho arquitectonico, “la arquitectura se da en
el encuentro de las fuerzas interiores y exteriores
de uso y espacio, (...) la arquitectura como muro
entre el interior y el exterior es el registro espacial
y el escenario desde este acuerdo” (Venturi, 1999:
139). A partir de lo anterior se puede afirmar que
la arquitectura tiene el objetivo de establecer el
didlogo entre el espacio interior concebido por el
ser humano y el exterior.

Otros autores que también hacen hincapié en
la relevancia de este limite para la arquitectura son
Van Eyck y los Smithson, integrantes del Team Ten,
grupo de arquitectos que exponian y discutian
temas ligados a la arquitectura y urbanismo desde
1950. En su documento llamado Manual o Primer
(1968), en el idioma original, denominaban al
limite entre dos espacios como un in between y lo
describfan de la siguiente forma:

“Quitense los zapatos y caminen a lo largo
de una playa a través de la delgada Idmina de
agua que se desliza entre el océano y la arena. Se
sentirdn reconciliados de un modo que no sentirian
si-hubiera un dialogo forzado entre ustedes y
cualquiera de los dos grandes fenémenos. Pues aqui,
entre medias de la tierra y océano, en este territorio
intermedio, ocurre algo muy distinto de la nostalgia
del marinero. No hay deseo de la tierra desde el
mar, no hay deseo contrario, no pueden dividir uno



ARQUITECTURA

de otro. La arquitectura debe extender la delgada
frontera, persuadirla para convertirse en un territorio
intermedio, articulado. Su trabajo es proveer este
territorio por medio de la construccion; proveer,
desde la escala de la casa hasta la de la ciudad, un

conjunto de lugares reales para gente real y cosas
reales.” (Van Eyck. 1968: 99).

Lo anterior permite establecer que el in
between, o “entre”, intermedia entre sus dos
extremos, donde las caracteristicas de ambos se
relacionan, volviéndose indisolubles. Desde la vision
de Kapstein (1988), estas relaciones entre dos
espacios, aplicada a la interaccion interior-exterior,
conciben espacios de transiciéon que informan al
interior y al habitante de las condiciones fisicas
del exterior. Esta relacion, concretada a través de
elementos y materiales arquitectdnicos, es lo que
la autora denomina como espacio intermedio, el
cual actia como el mediador entre un ambiente
interior controlado y un ambiente natural silvestre.
Dicho espacio, al reconocer las caracteristicas
del entorno natural donde se emplaza, no solo
estd informando de las condiciones ambientales,
sino que se vuelve un elemento significativo de
la arquitectura de un lugar determinado. Por lo
tanto, se puede concluir que el espacio intermedio
es el encargado de emplazar y contextualizar la
arquitectura en su entorno, donde ambiente
controlado con intemperie se relacionan en mayor
O menor proporcion.

Fig. 68 Pasillo de La Casa del Retiro, Archivo Glenda Kapstein
de:
cl/965903/la-casa-del-retiro-el-dialogo-entre-lo-moderno-y-lo-ver-

Lomboy. Tomada https://www.plataformaarquitectura.cl/

nacular-en-la-obra-de-glenda-kapstein/

A

MODERNA
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COMO MAQUINA DE INTERMEDIACION

Hasta este punto se puede afirmar que el
espacio intermedio de la arquitectura ha estado
presente siempre, desde una vision abstracta que
implica la concepcion de espacio y lugar, hasta un
hecho concreto que es la creacidon de espacios
con un ambiente natural controlado. Sin embargo,
la  intermediacion no solamente se presenta
desde una perspectiva de mediacion ambiental, es
decir, en la relacion entre el espacio interior y el
exterior, entre la arquitectura y el entorno o entre
lo construido y lo natural, sino que también este
concepto se puede aplicar al acto de intermediar
usos y la privacidad de los espacios.

Al igual que Kapstein (1988), Moya (2009)
nombra a estos espacios como espacios de
transicion y determina que son los que median
entre lo colectivo y lo individual, entre lo publico
y lo privado. Estos espacios estdn destinados a un
uso publico, comunitario o privado, y tienen como
objetivo “filtrar, aclimatar, graduar los niveles de
intimidad y (...) albergar los usos imprevisibles que
enriquecen la vida cotidiana” (Moya, 2009: 563),
como por ejemplo instalaciones de abastecimiento,
servicios, dreas verdes o de recreacion, etc. El
autor analiza esta premisa desde la situacion
ciudad-vivienda, sin embargo se puede extrapolar
a cualquier edificacion que integre la trama urbana,
estableciendo un vinculo mas armonioso entre el
interior y el espacio publico, o viceversa. Por lo
tanto, estos espacios de transicién, o mejor dicho
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Fig. 69 Intersticios intermedios en el edificio Centraal Beheer
de Herman Herztberger, los cuales se usan tanto para vincular
como para separar las células interiores. Tomada de: http://www.
architectureguide.nl/project/list_projects_of_city/cit_id/22/prj_
id/559
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de intermediacion, son una oportunidad para
establecer una insercién mds benéfica y una mayor
sensacion de pertenencia en la ciudad.

2.1.2 LA INTERMEDIACION EN LA
ARQUITECTURA MODERNA

En el capitulo previo, se hizo referencia de
como la preocupacion por la higiene y el bienestar
fisico y mental de la poblacién, promovié a los
arquitectos a comienzos del siglo XX a potenciar
el vinculo con el exterior, utilizando, entre algunos,
aspectos climdticos y ambientales, plasmados en
el espacio intermedio. Los avances tecnoldgicos y
nuevos materiales que surgieron desde fines del
siglo XIX, permitieron a los arquitectos modernos
separar la estructura portante de la envolvente,
explorando nuevas formas de construir y
deconstruir los limites de la arquitectura, a través
del uso de las cubiertas habitables, los soldrium,
las galerias de reposo o los parasoles, entre otros.

Para algunos autores (Sato, 2010 y Sudrez
2013), el proyecto arquitectonico, desde una
perspectivamoderna, tenfa como foco un concepto
que se mantiene vigente hasta la actualidad, el
espacio. Como resultado de la influencia de
teorfas modernas de la fisica, la psicologia y la
medicina, el espacio pasé de ser una superficie
definida a ser relativo a un punto de referencia
movil, permitiéndose plantear una nueva forma
de ver y habitar la arquitectura (Sudrez, 2013)
desde la percepcion sensible del habitante. Esta
percepcion sensible se puede explicar, a través de
las palabras de Zumthor, como la atmdsfera de
los edificios:

“Entro en un edificio, veo un espacio y percibo
una atmdsfera, y, en décimas de segundos, tengo
una sensacion de lo que es. (...) La atmdsfera
habla a una sensibilidad emocional, una percepcion
que funciona a una increible velocidad y que los
seres humanos tenemos para sobrevivir. (...) Hay
algo dentro de nosotros que nos dice enseguida
un montoén de cosas; un entendimiento inmediato,
un contacto inmediato, un rechazo inmediato.”
(Zumthor, 2006:12).
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Por lo tanto, la separacion de la estructura
portante de la envolvente permitio a los arquitectos
modernos resolver problemas ambientales y de
higiene, mas también explorar a mayor conciencia,
tanto el espacio como la atmdsfera que deseaban
construir.

Diversos recursos fueron utilizados para
esto, no obstante el vinculo con el entorno fue
crucial. Tomando en cuenta el uso de elementos
de la arquitectura verndcula para la climatizacion

atmdsfera de en las Casas de la Pradera
(1902-1909) de Frank Lloyd Wright, la propuesta
de pilotis, el techo jardin y la ventana en anchura
en los cinco puntos para una nueva arquitectura
(1926) de Le Corbusier y el desplazamiento vy
extension de los muros al exterior en la Casa
Ladrillo (1923) de Mies van der Rohe (fig. 70),
queda en manifiesto la directa relacion entre
entorno, espacio intermedio y obra para la
proyeccion del espacio arquitectdnico moderno.

Fig. 70 Planta esquemadtica Casa Ladrillo de Mies van der
Rohe, donde el arquitecto genera un espacio intermedio de
transicién al evitar el encuentro perpendicular de los muros.
der https//www.researchgate.net/figure/Mies-van-Der-
Rohes-plans-of-Brick-Country-House-1924-Berlin-Exhibition-
House-1929_fig2 319466341

Tomada



ARQUITECTURA MODERNA DEL OCIO COMO MAQUINA DE INTERMEDIACION

Un ejemplo del uso de este recurso en la
arquitectura moderna es la Casa de Vidrio (1951)
de Lina Bo Bardi en S3o Paulo, la cual representa
un experimento controlado en pequefia escala
sobre las posibilidades de configuracion del
espacio intermedio en una estrecha interaccién
entre interior, exterior y habitar cotidiano.

Dicha obra reconoce e incorpora el
entorno a su arquitectura en todo su recorrido,
manteniendo la sensacion de estar inmerso en
el bosque tropical. Desde la calle, se propone un
sendero que se adentra en la naturaleza tropical
existente y la proyectada, donde la casa se asoma
a medida que se avanza. Por el frente, la casa de
hormigdn armado se conforma a partir de un
volumen elevado de apariencia liviana, el cual se
posa sobre pilotes de acero en la pendiente de
un entorno natural. Este primer gesto crea un
espacio cubierto debajo de la vivienda que recibe
la circulacion exterior para levantarla del suelo e
ingresarla al interior, creando una transicion tanto
espacial (natural-artificial) como de recorrido
(exterior-interior).

Fig. 71 Lina Bo Bardi en escalera de acceso principal a la
Casa de Vidrio, Francisco Albuquerque. Tomada de: https:/portal.
institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bar-
di_en/#gallery-26

Fig. 71 Vista exterior Casa de Vidrio, 1951, Peter Scheier. Tomada de: https://portal.institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-

casa-dos-bardi_en/#gallery-29



En su interior, el edificio posee un vacio que
atraviesa el volumen verticalmente, conformando
un patio interior con un gran arbol (fig. 72),
rememorando visualmente el entorno natural
en las dreas sociales de la vivienda. Sumado a
esto, los planos perimetrales de dichas dreas son
transparentes, formando una vista panoramica
del exterior, por sobre las copas de los drboles.
La incorporacion de la naturaleza, visual, espacial
y ambientalmente, genera una atmodsfera que es
tan versatil como ella misma, ya que varfa en el
tiempo, ya sea durante el dia, las estaciones o en
afios.

Cabe destacar que el acceso sombreado por
debajo de la casa, los ventanales alargados v el
patio interior, entre otros, son instancias espaciales
y formales que condicionan la atmdsfera. No
obstante, dichas instancias fueron principalmente
propuestas para otorgar confort climatico vy
ambiental en el interior de la vivienda en términos
de iluminacién natural, ventilacién y temperatura.

Fig. 72 Vista del vacio vy jardin interior, Nelson Kon. Tomada
de: httpsi//portal.institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-
casa-dos-bardi_en/#gallery-89

Fig. 73 Planos transparentes que bordean el lado social de la casa incorporando el exterior en el interior, Nelson Kon. Tomada de:

https://portal.institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-97



Este caso permite ejemplificar la importancia
del espacio intermedio para la arquitectura
moderna desde dos aproximaciones, una funcional
y una experiencial sin embargo, ambas son
correlativas. El pensamiento racional que impulsa
la funcionalidad del espacio intermedio desde el
confort ambiental y energético (Pastén, 2021),
también condiciona directamente la atmosfera
de la obra, incorporando temperatura y colores,
luces y sombras, texturas y brillos, ruidos, brisas,
todos provenientes del exterior.

2.1.3 CARACTERISTICAS Y
CONFORMACION DEL ESPACIO
INTERMEDIO MODERNO

En base al apartado anterior, se evidenciaron
dos aproximaciones que condicionan el espacio
intermedio moderno, no obstante, a continuacion,
se presentan cinco caracteristicas que en la
presente investigacion se consideran intrinsecas al
espacio intermedio tanto en general como en el
espacio intermedio moderno.

DUALIDAD

Para caracterizar el espacio intermedio, es
imprescindible establecer como punto de partida
la identificacion de una dualidad en la accién de
intermediar. De acuerdo con diversos autores,
esta dualidad genera una dimensién intermedia
(Carrasco et al. 2018), cuyo objetivo es solucionar
el problema de arquitectura (Pastén, 2021) a partir
de la reconciliacion de fenémenos contrarios,
interior y exterior, publico y privado, individual y
colectivo, etc. En palabras de Van Eyck, “establecer
elin-between es reconciliar polaridades conflictivas.
Proveer el espacio donde puedan intercambiar y
reestablecer el fendmeno dual original” (Van Eyck,
2008: 204). Debido a lo anterior, al igual que los
espacios que limita, el espacio intermedio tiene
elementos y relaciones tipoldgicas (Carrasco
et al, 2018) que determinan sus cualidades. Las
cualidades del espacio intermedio van a depender
del rol que cumpla en la obra, sin embargo, para
el caso especifico de la presente investigacion,
se considera fundamental el rol de proveer un
espacio intermedio cuyo confort ambiental y
visual armoniza la obra hacia el cometido de ocio
y bienestar desde el vinculo con la naturaleza.
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Fig. 74 La cabafa primitiva de Laugier. Charles Dominique
Eisen. Tomada de: http:/habitataq.upm.es/boletin/n14/famvaz/
ilamvaz.html

Fig. 75 Dualidad exterior-interior interactuando en la Casa

Farnsworth de Mies van der Rohe. Tomada de: https://www.plata-
formaarquitectura.cl/cl/02-169324/clasicos-de-arquitectura-ca-
sa-farnsworth-mies-van-der-rohe/greg-robbins-2



DIMENSION INDEFINIDA

Como segundo punto, se ha mencionado
hasta ahora la existencia de dos conceptos
arquitectonicos que componen el espacio
intermedio, espacio y limite. En concordancia con
lo que menciona Sudrez, ambos conceptos pueden
entenderse como diferentes manifestaciones de
vinculacion entre dos o mds espacios a partir de
una apertura. A que a pesar de que el espacio se
considere tridimensional y el limite bidimensional,
“ambos fijan una distancia y un tiempo donde
se produce la transicion” (Sudrez, 2013: 58). Por
lo tanto, la intermediacion en la arquitectura
genera un vinculo que se manifiesta tanto en el
cerramiento, en un espacio o en un edificio, por
lo que esta accion no describe una dimension
definida.

TRANSPARENCIA

La transparencia es otra caracteristica que
variados autores reconocen como imprescindible
en el espacio intermedio y en el vinculo con el
entorno. Dicha caracteristica permite vincular
de forma visual varios espacios o lugares desde
un punto fijo o en movimiento (Sudrez, 2013),
a través de la eliminacion de un limite definido,
creando espacios ambiguos vy transitorio (Pastén,
2021). Dependiendo de la aproximacion a la
transparencia, se identifican dos categorfas, la
transparencia literal y la fenomenoldgica (Oliveira,
2016 & Suarez, 2013), la primera se asocia a
la aproximacion desde el material y sistema
constructivo, es decir la técnica, especificamente el
tratamiento de la piel o envolvente de la obra. Por
otro lado, la transparencia fenomenoldgica estd
condicionada por las relaciones vy la organizacién
espacial, principalmente de llenos y vacios, en
otras palabras, depende directamente de la forma.

CONTINUIDAD ESPACIAL

La continuidad espacial es una caracteristica
que permite unificar dos o mas espacio
para establecer tanto una interaccion como
una dependencia entre ellos (Sudrez, 2013).
Para el movimiento moderno la unificacion
interior-exterior fue un objetivo recurrente ya
que permite la incorporacion del entorno a la

Fig. 76 Terraza abierta, cubierta y planos transparentes,

tres manifestaciones de lo intermedio en la casa Farnsworth
de Mies Van der Rohe. Tomada de: https://www.plataformaar-
quitectura.cl/cl/02-169324/clasicos-de-arquitectura-casa-farn-

sworth-mies-van-der-rohe/24gotham

Fig. 77 Transparencias en la Biblioteca de Viipuri de Alvar
Aalto, Petri
com/630420/ad-classics-viipuri-library-alvar-aalto/547e-
48f6e58ece8b6f000018-main-lobby?next_project=no

Neuvonen. Tomada de: https//www.archdaily.

Fig. 78 Comedor exterior de la Casa das Canoas de OScar

Niemeyer, Luca Bullaro. Tomada de: https://www.plataformaar-
quitectura.cl/cl/885557/el-legado-de-niemeyer-a-5-anos-de-su-
muerte/5a33d356b22e3853e20001c6-el-legado-de-niemeyer-a-5-
anos-de-su-muerte-foto
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arquitectura. Esta unificacion conforma un espacio
de transicion o umbral (Castro, 2016) que no
genera barreras, sin embargo, el tratamiento de la
forma permite crear variaciones en el recorrido,
direcciones y estancias que enriquecen su habitar.

Para la presente caracterizacion se considera
pertinente destacar los tres tipos de continuidad
espacial identificados por Sudrez (2013): la
continuidad visual, la fisica y la espacio-temporal.
El primer tipo, la continuidad visual, conecta todos
los elementos y espacios que son visibles entre
ellos. Este tipo se genera a partir del tratamiento
de la materialidad, es decir la técnica, y de la
configuracion de la forma. El segundo tipo, la
continuidad fisica, ocurre cuando no existen
barreras o limites rigidos entre los espacios, por lo
tanto permiten el traspaso fisico, total o parcial, de
uno lado al otro. En base a lo anterior, dicho tipo
de continuidad se encuentra determinado por la
configuracion de la forma de la obra. Finalmente,
estd el tipo de continuidad espacio-temporal, la
cual depende de la percepcion de la continuidad
a través del movimiento del habitante: “requiere
que el observador se mueva, cambie de direccion,
de velocidad, se detenga, suba o baje la mirada,
se emocione, se sorprenda y sélo asi descubra
por si mismo el complejo sistema de relaciones
que articulan el espacio intermedio” (Sudrez,
2013, 76). Al igual que los anteriores, requiere del
tratamiento tanto de la técnica como de la forma,
incorporando aspectos como el ambiente vy el
observador que pueden influir en su percepcion.

VARIABILIDAD

Esta caracteristica define al espacio intermedio
moderno como un espacio que no es rigido ni
estdtico, sino que varfa gracias a la propia accién
de intermediar. Para Pastén (2021) la variabilidad
se genera a partir de la reciprocidad e inestabilidad
del espacio intermedio y logra concretarse en
el recorrido y en la percepcion del mismo. Es
decir, considerando al espacio intermedio como
la transicion entre el espacio Ay el espacio B, la
percepcion de la influencia de dichos espacios va a
depender de la posicion en la transicion.

Por otro lado, Sudrez (2013) determina la
variabilidad del espacio intermedio con respecto
al tiempo y estd definida por “la interaccion entre

el ambiente natural y los elementos formales que
definen al espacio” (Sudrez, 2013, 76). Como se
menciond en el caso de la Casa de Vidrio de Lina Bo
Bardi, el vinculo con el entorno natural repercute
directamente en las caracteristicas atmosféricas,
perceptivas y ambientales del espacio. Estas
caracteristicas integran en la composicion aspectos
como la luz solar y sus variaciones, la lluvia, el
viento, la vegetacion y temperatura entre otros, los
cuales interactian con los sentidos del habitante y
condicionan su habitar. Por consiguiente, tanto
la variabilidad desde el recorrido como desde el
tiempo dependen de la percepcion del espacio,
condicionada tanto por la forma como por el
mundo fisico y simbdlico donde se encuentra
inmerso, es decir, el cometido.

En conclusion, el espacio intermedio moderno
se presenta como un elemento encargado de
unificar la arquitectura con el exterior, para
modificar el habitar, a partir de la condicién de
la atmosfera, el ambiente y el recorrido. Esto
se realiza a través de la interaccion de aspectos
tanto del entorno, como el sol, la lluvia, el viento,
la temperatura y la vegetacion, entre otros, como
propios de la obra arquitectonica, como las
relaciones formales, la organizacion del espacio, la
materialidad utilizada y el sistema constructivo que
permite lo anterior. Por lo tanto la incidencia de
la configuracion del espacio intermedio se puede
reflejar tanto en la forma, en la técnica y en el
cometido de la obra de arquitectura.
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Fig. 79 y 80 Casa de Vidrio en 1951 y Casa de Vidrio en la

actualidad. Estas imagenes muestras el efecto de la variabilidad con

respecto al tempo. Tomada de: https://portal.institutobardi.org/a-
casa-de-vidro/a-casa-dos-bardi/#gallery-27 /  https//www.arqui-
tecturaydiseno.es/arquitectura/bienal-arquitectura-venecia-home-
najea-a-rafael-moneo-y-lina-bo-bardi_5773



2.2 FORMA ELEMENTAL Y FORMA RESULTANTE

La intermediacion fue un recurso utilizado
por la arquitectura moderna para dar cabida al
ocio vy al bienestar a través del vinculo con el
entorno. Mediante diversas manifestaciones,
variando en apariencia, uso y dimensiones, el
espacio intermedio moderno se fue adaptando
al cambiante territorio chileno. Con el fin de
comprender y caracterizar el caso chileno
especifico de la arquitectura moderna del ocio, a
través de la identificacion de los patrones de orden
preliminares establecidos previamente, se procedio
a analizar una muestra representativa a partir de
dos aproximaciones, desde la forma elemental y
desde la forma resultante. Ambas aproximaciones
se fundamentan desde las teorizaciones de dos
autores, Carlos Martf y Christian Norberg-Schulz,
respectivamente, cuya revision bibliografica serd
expuesta a continuacion.

2.2.1 ANALISIS DE ESTRUCTURA
PROFUNDA

A primera vista, las obras de arquitectura
suelen caracterizarse desde aspectos visibles
como su materialidad, su forma o sus dimensiones,
hasta incluso su espacialidad, es decir, desde un

nivel externo y aparente. Sin embargo, también
existe un nivel interno donde se concentran los
componentes mas esenciales de la obra, donde
se plasman los principios ordenadores que la
definirdn en todas sus escalas.

Para Norberg-Schulz (1998), dentro de
la forma existe una estructura a partir de la
combinacion de elementos vy relaciones formales
que condiciona la obra completa. Por otro lado,
Clark y Pause (1997) en su libro Arquitectura:
temas de composicion, hacen referencia a un
concepto similar que denominan parti, el cual
consiste en la idea fuerza de una edificio que redne
las caracteristicas preponderantes del mismo,
“concentra el minimo esencial del disefio, aquello
sin lo cual no existirfa la obra,(...) de donde puede
generarse la arquitectura” (Clark & Pause, 1997: 3).
Finalmente, Carlos Marti (1993) en Las variaciones
de la Identidad, determina que en las obras de
arquitectura existe un principio ordenador que, al
igual como menciona Norberg-Schulz, estructura
el edificio en base a una correspondencia entre
elementos y relaciones, la estructura profunda.
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Marti (1993), determina que la estructura
profunda es reconocible en la abstraccion de uno
0 mas objetos, dejando su condicidn material en
segundo plano y centrandose en el modo en que
sus elementos v relaciones se articulan, componen
y transforman. Esta estructura profunda, cuando
se identifica en un grupo de objetos, determinando
una raiz comun en un conjunto de obras diversas
entre si, se denomina tipo arquitectonico. Este
tipo es de cardcter global, por lo que su enunciado
debe describir la forma légica y general de los
objetos que lo componen.

El autor presenta al tipo basilical a modo de
ejemplificacion del enunciado (ver fig. 81). A este
tipo arquitecténico, comidnmente encontrado en
las iglesias, lo define como “la construccién de una
serie (...) de naves longilineas, compuestas segin
una estricta simetria axial y un principio jerarquico
que otorga mayor anchura y altura a la nave
central, pudiendo esta iluminarse desde arriba”
(Martf, 1993:22). Por otro lado, un ejemplo de
tipo arquitecténico mas cotidiano es la casa patio,
presente no solo en los centros historicos de
nuestro pais, sino también en viviendas y edificios
contemporaneos. La casa patio consiste en un
volumen usualmente ortogonal, cuyos espacios
se organizan entorno a un patio central. Dicho
patio puede encontrarse contenido por muros
o por corredores de columnas que dan cabida a
una circulacion perimetral. Por lo tanto el patio
al interior de la edificacion se encarga tanto de
ordenar (separar y conectar los espacios) como
de iluminar y extender el espacio interior.

Ambas definiciones de tipo arquitecténico,
aluden a una configuracion germinal de los edificios,
mencionando elementos v relaciones basicas que
lo componen, ademds de su intencion en la obra,
sin embargo no limitan la edificacion a un solo tipo
de estilo, uso y forma.

Ademéds de los elementos y las relaciones
entre ellos, el autor reconoce que la estructura
profunda se compone también de conceptos que
aluden a subcategorias de tipos arquitecténicos.
Es decir, en una misma obra de arquitectura se
pueden encontrar conceptos diferentes que
permiten construir el tipo.
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Estas subcategorifas coinciden con la definicién
que Carrasco, Valenzuela, Maino, Correa y Zapata
(2021) le otorgan a los espacios fundamentales de
la arquitectura. Estos espacios fundamentales se
configuran a partir de elementos arquitecténicos
conceptuales, como por ejemplo el cielo,
suelo, muro, fachada, ventana, puerta, etc, que
generan formas espaciales medulares en toda
obra arquitecténica (Carrasco et al. 2021).
Dichos autores establecen 16 tipos de espacios
fundamentales, entre los cuales se encuentran el
patio, la entrada, la galeria, el umbral, la azotea, la
terraza, etc.

Es importante hacer hincapié que tipo
arquitectonico no se refiere a las clasificaciones
programaticas que adquiere la arquitectura, como
por ejemplo hotel, hostal u hosterfa, nombres que
entregan una idea preconcebida tanto del espacio
como del programa especifico, sino que el foco
de observacion se centra en lo mds elemental,
es decir, en el orden de la forma que no se ve
afectado a la modificacion del uso. Esto no quiere
decir que el uso y el contexto sociocultural no
influyen en el orden de la forma, sino que “cuando
la actividad se formaliza, es decir, cristaliza en un
sistema de relaciones pautado por la arquitectura,
la forma resultante adquiere un cardcter mds
permanente que la actividad especifica que lo ha
generado” (Marti, 1993: 82). Esta caracteristica
del tipo arquitectonico es Util al momento de
enfrentarse a una rehabilitacion patrimonial, ya
que, dicha orden de la forma puede asociarse a
programas que no necesariamente sean similares
entre si, permitiendo una mayor flexibilidad en
cémo el edificio se ve adaptando a las nuevas
necesidades de la sociedad.

Con el fin de entregarle continuidad y totalidad
a la explicacion anterior, se utilizard como caso
explicativo la Casa de Vidrio de Lina Bo Bardi. En la
obra, se pueden identificar al menos tres conceptos
que hacen referencia a espacios fundamentales. El
primer concepto que se puede identificar es la
interpretacion del cobertizo (ver fig. 83). Este se
define como una cubierta que da cabida al ingreso
de un edificio, la cual se extiende con el fin de
dar sombra o proteger de la lluvia (Carrasco et
al. 2021). En el caso de la obra, este cobertizo
se genera a partir del apoyo del volumen sobre
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Fig. 81 Plantas de catedrales géticas francesa, entre el s.XII y Xl que comparten el tipo basilical. Tomada de: Marti, C. (1993) Las

variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo en arquitectura. Madrid; Espafia. Ediciones del Serbal.
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pilares que dan espacio a un acceso por debajo
de la obra.

El siguiente concepto que se puede identificar
es la reticula (ver fig. 84), la cual se define “como
dos 0 mas conjunto de lineas paralelas, separadas
de modo regular, que se cortan.” (Ching, 2002:
70). Esta reticula, compuesta de puntos insertos
en una pauta, establece una estructura regular en
el espacio. En el caso de la Casa de Vidrio, tanto
los muros y pilares, como la forma en general,
responden a una trama regular, donde predominan
las lineas paralelas de suroeste a noroeste,
mientras que las perpendiculares quedan como
lineas imaginarias.

Finalmente estd el patio interior, es un espacio
descubierto que puede estar rodeado en su
totalidad o parcialmente de muros o edificaciones

Fig. 82 La extension de la cubierta hacia el exterior, crea un
cobertizo que protege el acceso a la casa Farnsworth. Tomada de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-169324/clasicos-de-ar-
quitectura-casa-farnsworth-mies-van-der-rohe

Fig. 83 En la casa de Vidrio, la elevacién del volumen por sobre el terreno, permite crear un drea de acceso protegido por un plano

superior, similar a el cobertizo anterior. Tomada de: https://arquitecturaviva.com/obras/casa-de-vidrio#lg=1&slide=5



Fig. 84 Esquema realizado por Lina Bo Bardi, donde se observa la reticula que ordena la planta de la vivienda. Tomada de: https:/portal.

institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-12




(Ching, 2002). La obra de Bo Bardi presenta
dos tipos de patio, uno contenido y uno semi
contenido, donde ambos se utilizan para separar
los recintos y para dar luminosidad y vegetacion
al interior.

En conclusion, portico, reticula y patio son
en si tipos arquitectonicos que determinan
elementos vy relaciones establecidas que pueden
configurar un edificio completo como una parte
de él. En palabras del autor tipo arquitecténico
es “todos aquellos conceptos que aluden a una
estructura, a una idea de organizacion de la forma
que conduzcan los elementos de la arquitectura
haca un orden reconocible” (Marti, 1993:32).

Como se menciond previamente, la estructura
profunda hace referencia a una combinacién de
componentes y operaciones en su forma mas
elemental, sin reconocer adn la materialidad, el
uso e incluso el entorno que rodea a una obra.
Por otro lado, como el tipo hace referencia a
una estructura profunda similar en un conjunto
de objetos arquitecténicos, permite comparar
objetos tanto del pasado como del presente en
materia de la forma, sin tener en consideracion
los motivos humanos, econdmicos, politicos u
otros. En palabras del autor: “a través de la idea
de tipo buscamos, pues, un conocimiento de la
arquitectura que sea, en cierto modo, indiferente
a la cronologia” (Martf, 1993: 21).

Debido a lo anterior, el andlisis de estructura
profunda permite identificar el grado de incidencia
que tienen ciertos componentes arquitectonicos
dentro de una obra: elementos, relaciones,
operaciones, etc. ademas de comparar un grupo
de obras arquitectonicas, en busca de un principio
ordenador en comun. En concusién, el andlisis
de estructura profunda, como metodologia de
identificaciéon y corroboracién de patrones de
orden desde la intermediacion entre edificio
y entorno, permitiria determinar si los dichos
patrones y sus componentes, representan un
invariante en la Arquitectura Moderna del Ocio
en el borde costero chileno.
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Fig. 85 El patio interior semicontenido surge a partir de un Fig. 86 El patio interior permite tanto separar espacialmente
cubo que traspasa verticalmente el volumen de la vivienda y se como conectar visualmente los diferentes recitnos de la vivienda.
proyecta hasta el suelo. Tomada de: https:/portal.institutobardi. Tomada de: https/portalinstitutobardi.org/en/grupo_the-glass-
org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-89 house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-42

Fig. 87 El patio interior contenido crea espacios intermedios de maxima privacidad. Tomada de: https:/portal.institutobardi.org/en/

grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-44
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Fig. 88 Diagrama componentes de la estructura profunda. Elaboracion propia.
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2.2.2 ANALISIS ARQUITECTONICO

A diferencia del andlisis anterior, el andlisis
arquitectonico se centra en el estudio de
los factores que permiten la intermediacion,
desde la totalidad y la concrecién de la obra de
arquitectura. Para su desarrollo, se fundamento en
base a la teorizacion de Christian Norberg-Schulz
en su libro Intenciones en Arquitectura (1998), con
el objetivo de abarcar todas las dimensiones que
pueden intervenir en una obra de arquitectura,
tanto interna como externa a ella.

Para dicho andlisis se rescatan tres conceptos
fundamentales, identificados individualmente en
una obra, el cometido, la forma y la técnica. A
continuacion se expone la aproximacion de dichos
conceptos utilizada en la presente investigacion,
usando como referencia explicativa el ejemplo
expuesto previamente, la Casa de Vidrio de Lina
Bo Bardi.

2.2.2.1 COMETIDO

Para el autor, el cometido estd encargado
de ordenar y regular las relaciones entre ser
humano y ambiente a través de la arquitectura,
manifestdndose en tres dimensiones: la fisica, la
funcional y la simbdlica, que incorpora aspectos
sociales y culturales. La dimension fisica estd en
estrecha relacién con el entorno, especificamente
en el intercambio entre el exterior y el edificio,
tanto en el espacio intermedio como en general.
Dado lo anterior, toma en consideracion factores
geograficos, como el clima, la vegetacion, el tipo
de suelo, la luz v el sonido, y factores paisajisticos
como las vistas, lugares e hitos. En consecuencia,
la dimensién fisica del cometido del espacio
intermedio identifica y controla el ambiente
exterior para adaptarlo a las personas dentro del
edificio.

En el caso de la Casa de Vidrio, es el tipo de
entorno, tanto general, como el clima subtropical
de la zona, como especifico, como la radiacion,
el emplazamiento natural y la pendiente del
lugar enfrentada al sureste, los que entregan las
directrices fisicas a las que debe responder el
cometido y espacio intermedio de la obra.

Fig. 89 Vista de la casa desde el exterior, mostrando el tipo
de entorno donde se encuentra inserta. Tomada de: https:/portal.
institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bar-
di_en/#gallery-28

Fig. 90 Entorno natural actual que rodea la vivienda. Tomada
de: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-114321/clasi-
cos-de-arquitectura-casa-de-vidrio-lina-bo-bardi/maira-martines-4

Fig. 91 Intenciones del interior. Sketch de la zona de estar,
dibujado por Lina Bo Bardi. Tomada de: https://portal.institutobardi.
orglen/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-7



La dimensién o marco funcional determina el
uso que poseen los espacios en correspondencia
al  programa  arquitecténico, tomando en
consideraciéon la organizacion de las actividades,
su estructura y requerimientos espaciales. Citando
a Sudrez, el marco funcional de un espacio
intermedio puede responder a un “(...) umbral
de acceso a una edificacion, prolongacion de un
espacio interior hacia el exterior, elemento de
conexion entre espacios internos y externos o

simplemente un lugar abierto al exterior sin un
uso definido” (Sudrez, 2013: 41-42).

Con respecto a la obra de Bo Bardi, el marco
funcional se identifica en diversas escalas. Desde
una vision global, se puede identificar un orden
jerarquico que divide el programa de vivienda,
separando el drea publica de la privada. El drea
publica requiere de un espacio que permita un
recorrido libre e indeterminado, sugiriendo una
planta libre, como contraparte del drea privada
el cual, requiere de una sucesién de recintos
conectados de forma externa. Otro aspecto
determinado por el marco funcional son los
accesos, por un lado, esta el acceso principal,
el cual aprovecha el volumen en voladizo para
incorporarse por debajo de la casa, protegido
del clima. Por otro lado, el espacio cocina actta
como conector/divisor, entre las dreas publicas y
privadas de la vivienda, desde el aspecto funcional,
es un espacio intermedio en si.

La dimensién o medio simbdlico del cometido
incorpora los valores propios de cada civilizacion,
ya sean historicos, culturales o sociales. Las
costumbres o modos de vida de cada territorio
pueden determinar el requerimiento de espacios
interiores, intermedios o exteriores, ademas del
uso (colectivo-individual) y el grado de privacidad
de estos (privado-publico).

En la vivienda analizada, esta dimension
también se puede identificar en la division entre
las dreas publicas, las privadas y los servicios. Esta
distincién se vuelve primordial en la forma de
habitar la obra, ya que no solamente se relacionan
a través de un limite que regula el acceso, sino
que también se orientan en contraposicion,
evitando que se intersecten tanto espacialmente
como visualmente. Cabe destacar que, ademds
de representar la intencion propia de la arquitecta,
también refleja los nuevos modos de habitar que
proponfa el movimiento moderno en pos de una
vivienda ordenada, organizada e higiénica.



2.2.2.2 FORMA

La forma es el concepto que apunta
directamente al objeto de arquitectura. Para
Norberg-Schulz (1998) la forma se compone a
partir de los elementos formales, las relaciones
entre ellos, la estructura formal y el estilo.

Los elementos formales son las unidades
caracteristicas bdsicas que conforman la forma
arquitectonica, y se clasifican como masa, células
espaciales o superficie. Estos elementos se
relacionan entre sf ya sea de forma euclidiana,
es decir en términos de longitud, volumen o
superficie, o topoldgica, es decir por proximidad,
separacion, continuidad, etc.

Aplicado a la Casa de Vidrio, dentro de los
elementos masa se puede identificar un cubo
con operaciones de sustraccion y una apariencia
mixta, conformado tanto por la masividad hacia el
noroeste, como por el esqueleto hacia el sureste.
El recurso del esqueleto sumado a la transparencia
de la superficie, abre la vivienda hacia el entorno
natural, desdibujando las dimensiones del
espacio, mientras que la masividad condiciona
y focaliza las aberturas. Similar a una casa patio,
la casa se compone principalmente por espacio
contiguos que se agrupan alrededor de los patios
(sustracciones verticales), utilizando a la naturaleza
como ordenador y separador del interior.

La estructura formal es el principio ordenador
que determina la combinacién de elementos
y relaciones adecuados a la obra, tomando en
cuenta que dichas relaciones exigen elementos
con caracteristicas apropiadas. En esta concepcién
se pueden encontrar similitudes con la vision
de Francis DK. Ching en su libro Arquitectura,
Forma, Espacio y Orden (2002), donde determina
que la forma define una estructura encargada de
“disponer y coordinar los elementos y partes de
una composicion para reproducir una imagen
coherente” (Ching, 2002: 34), haciendo referencia
a la estructura interna y al principio que unifica
todos los componentes de esta.

En el caso de la obra analizada, se puede
identificar un prisma rectangular inserto en una
trama que divide la vivienda en cuatro partes
(social, habitaciones, patio o vacio y servicios).
Dado los requerimientos de la primera, la trama
se traduce en pilares que permiten crear una
planta de libre desplazamiento. En las dos partes
siguientes, habitaciones y servicios, la trama se
reduce a definir el perimetro, mientras que en el
interior, los muros se desplazan de la trama para
adecuarse a los requerimientos del programa.

El estilo relne las propiedades formales
comunes de un conjunto de obras. Para
Norberg-Schulz, una obra adquiere significado
cuando es parte de un sistema de formas, donde
ciertos elementos y combinaciones se repiten
frecuentemente. La forma individual concretiza
una solucién para una situacion en particular,
en cambio el estilo redne el conjunto de dichas
soluciones.

Las formas ortogonales y regulares, la
separacion de recintos y recorridos segin la
funcién, y el uso de la plata libre, entre otras cosas,
son los que permiten identificar principios del
movimiento moderno en la Casa de Vidrio de Lina
Bo Bardi.

A partir de lo anterior, se puede determinar
que, con respecto a la forma y el espacio
intermedio, son las caracteristicas arquitectonicas
propias de la obra, los elementos, las relaciones,
la estructura formal y el estilo, las que permiten
incorporar de diversas maneras el entorno. En
el caso de la obra analizada, las operaciones de
vincular con el entorno, quedan plasmados en
un entorno natural que extiende, conecta, que
separa, que filtra y que regula.



Fig. 92 Elevacién de fachadas laterales de la vivienda. Tomada de: https://portal.institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-
dos-bardi_en/#gallery-1

Fig. 93 Planta general de la vivienda. Se identifica una trama ortogonal que define la forma y espacialidad de la obra. Tomada de: https:/

portalinstitutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-bardi_en/#gallery-4
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2.2.2.3 TECNICA

Como Ultimo concepto, la técnica hace
referencia a la concrecion del objeto, tomando en
consideracion todos los aspectos involucrados en
la construccion de la obra, como la caracterizacion
de los materiales utilizados y los sistemas vy
capacidades que implican. En el caso del espacio
intermedio moderno, la técnica es el sistema
constructivo y la materialidad escogido para crear
el vinculo entre arquitectura y el exterior, tomando
en consideracion la influencia del movimiento
moderno vy el uso de materiales como el vidrio, el
hormigdn vy el acero, como es el caso de la obra
analizada.

En conclusion, la teorfa de arquitectura
propuesta por Norberg-Schulz permite identificar
todos los factores que intervienen en la obra de
arquitectura, sin embargo, no toma en cuenta la
dimension humana desde la perspectiva del uso y
la habitabilidad de los espacios para el ocio.

Fig. 94 Volumetria y axonométrica de la obra que dan cuenta de la regularidad y de las operaciones de sustraccion que determinan la

forma. Tomada de: http://jabenitezfornell.blogspot.com/2011/03/



2.2.2.4 USO Y HABITABILIDAD

El andlisis de wuso vy habitabilidad tiene
como objetivo la caracterizaciéon del espacio
arquitecténico y su vinculo con el entorno,
desde su ocupacion. El espacio arquitecténico se
concibe como una “concretizaciéon del espacio
existencial” (Norberg-Schulz, 1975: 46), donde el
espacio existencial “se basa en el hecho de que
cada accién humana tiene un aspecto espacial”
(Kapstein, 2015: 59), es decir que el ser humano,
para su habitar, necesita de un soporte espacial,
mdas o menos especifico, el cual varfa segin la
accion. Las acciones dependen de los modos de
vida, la identidad, la cultura, necesidades, etc,, sin
embargo, se pueden encontrar similitudes en o
generalidades entre los diversos territorios que
habitan la tierra.

En el caso de la Arquitectura Moderna del
Ocio, la necesidad de promover précticas de higiene
y bienestar en la poblacién urbana, asociadas al
descanso, tanto en Europa como en América,
quedd plasmado en un espacio arquitecténico de
uso colectivo, recreativo, funcional y bioclimético.
Las diversas acciones que requerfa la mixtura
entre ocio e higiene como las curas de reposo
al aire libre, los bafios de mar y de sol, durante
las vacaciones de las masas, determinaron una
infraestructura sectorizada en estrecho vinculo
con la naturaleza a través del espacio intermedio.

La sectorizacién fue un recurso utilizado
constantemente por el Movimiento Moderno,
y por lo tanto, para caracterizar el espacio
arquitectonico y reconocer una ocupacion, es
necesario identificar si se presenta en los casos e
identificar su configuracion.

Dicho recurso consistia en una separacion del
programa y actividades seguin la funcién dentro de
la obra. En el caso de la Arquitectura Moderna del
Ocio, se pueden distinguir zonas de administracion,
de servicios, de almacenaje y de los huéspedes. Lo
anterior influye también en la disposicién de los
recintos ya que ciertas zonas, segin su actividad,
debenir cercanasa otras. Ejemplo de esto es cuando

NEll

Fig. 95 Casa de Vidrio. Planta intervenida con identificacion

de zonas. Elaboracién propia.

la cocina se dispone contigua a los comedores,
y a los de almacenamiento, ya que en conjunto
desarrollan la actividad de alimentacion. Por otro
lado, las calderas y maquinarias, que no desarrollan
una actividad directamente en contacto con los
huéspedes u otros recintos, pueden ir separado
de todo, para que su mantencién no afecte el
funcionamiento y la estadia. Sectorizaciones
similares, segiin la funcion, se puede observar en
las viviendas de Le Corbusier, donde el arquitecto
decide destinar el Ultimo piso para la cocina, asf los
olores no ingresan al resto de las habitaciones. En
la Casa de Vidrio de Bo Bardi también se reconoce
esta sectorizacion ya que el volumen habitacional
se divide en zona de espacios comunes, zona
de habitaciones, zona de cocina-alimentacion y
zona de servicios. La zona de espacios comunes
y habitaciones van contiguas pero separadas por
un pasillo, de modo que quedan opuestas entre
si, mientras que la cocina es la encargada de unir
este bloque con el de los servicios, el cual queda
separado espacialmente del resto de los recinto,
distancidandose mediante un patio interior.



La relacién entre los recintos que conforman
las zonas también determina los limites que se
establecen entre ellos. Esto se puede identificar por
ejemplo, cuando dos recintos contiguos poseen
un limite conector, significa que ambos espacios
se vuelven permeables entre si, por lo tanto las
actividades que contiene pueden extenderse
de uno a otro. Por otro lado, cuando es el caso
contrario vy el limite es de barrera o regulador, las
actividades y circulacion entre sf son limitadas.

El entorno y la orientacion de los recintos
también son parte de la sectorizacion, ya que
la disposicion de las zonas responde, de igual
manera, a los factores geograficos y paisajisticos
circundantes. Ejemplo de esto es la organizacién
de los sanatorios modernos, donde la zona de
huéspedes, en este caso pacientes, se posiciona
orientada hacia el entorno natural (bosque, lago,
mar, etc.), quedando distanciada, ya sea visual o
espacialmente, del resto de las zonas, dejando, en
contraparte, el almacenaje y servicios sin vista a
este entorno y en el lado opuesto. Por otro lado, la
zona de curas de reposo Yy bafios de sol, exclusivos

de estos edificios, se encuentran orientadas segun
el entorno natural y el asoleamiento.

Otro ejemplo de la sectorizaciéon en
reconocimiento de los factores del entorno
circundante son las zonas de La Ciudad del
Reposo vy las Vacaciones, proyecto expuesto
en el capftulo anterior, donde se identificaban
cuatro zonas correlativas al micro paisaje que
presentaba el emplazamiento. El borde playa-mar
corresponderfa a la Zona de Bafios, la playa se
destinaria a la Zona para Fin de Semana, con
casetas de pequefia escala para su alquiler, luego
la duna se destinaria a la Zona de Residencia
con alojamiento de periodos mas prolongados,
y finalmente, apartado del tumulto de la playa, el
bosque donde se proyectarfan hoteles sanitarios
para la Zona de Cura de Reposo.

En el Caso de la Casa de Vidrio, se puede
identificar que el entorno determina la ocupacién
del espacio arquitectonico, lo que se traduce en la
disposicion de los espacios comunes orientados a
favor de la pendiente, incrementando la vista de

Fig. 96 Espacios comunes de la Casa de Vidrio. Tomada de: https:/portal.institutobardi.org/en/grupo_the-glass-house/06_a-casa-dos-

bardi_en/#gallery-32



todo el entorno natural cercano que circunda la
vivienda, mientras que los servicios se emplazan en
la orientacion contraria.

El traspaso de los espacios también forma
parte importante de la propuesta de ocupacién,
ya que determina un recorrido y una relacion
entre los diferentes recintos y actividades
que se plantean. Se ha observado tanto en la
Arquitectura Moderna del Ocio como en el
movimiento sanatorial, se propone un traspaso
que se diferencia seglin las zonas. Se identifica una
circulaciéon principal, generalmente lineal y externa
a las zonas, y una secundaria, dentro que las
zonas, que atraviesa los recintos, especialmente en
espacios comunes o servicios, cuando desarrollan
actividades complementarias o similares.

Finalmente la presencia del espacio intermedio,
sus caracteristicas mencionada anteriormente,
disposicion vy relacion con el resto de los recintos,
juega un rol importante en la ocupacion. En
diversas tipologfas, el espacio intermedio ha
permitido diversificar las actividades que se
desarrollan dentro de una obra, ya que posibilita
la incorporacién de actividades que pueden
desarrollarse al exterior pero en un ambiente mas
controlado. Ejemplo de esto han sido las terrazas
corridas para la cura de reposo y las azoteas para
los bafios de sol en los sanatorios, las terrazas
individuales como proyeccion de las habitaciones,
el uso de galerfas como espacios de estar, etc.

Sumado a lo anterior cabe recordar
la  influencia del espacio intermedio en la
habitabilidad del espacio arquitecténico, a partir
de la variabilidad que genera el contacto con los
factores geogréficos y paisajisticos del entrono la
cual repercute directamente en la atmosfera, la
percepcion espacial y ambiental de la obra.



3. ANALISIS Y
DISCUSION



3.1

ANALISIS DE CASOS DE ESTUDIO:

LOS

TESTIMONIOS DEL MOVIMIENTO MODERNO DEL
OCIO EN EL BORDE COSTERO CHILENO

La presente investigacion estd orientada a la
puesta en valor y reinsercion de los testimonios
del movimiento moderno del ocio, a partir de
la condicion de intermediacion que presentan
estas obras. Hasta este punto, se han reunido los
antecedentes necesarios para exponer la existencia
del vinculo entre arquitectura y naturaleza, el cual
responde a las necesidades de bienestar y ocio de
las personas. Sin embargo, para proteger, conservar
y potenciar esta condicion de intermediacion, es
necesario identificar como dichos antecedentes se
manifiestan en la arquitectura chilena, y caracterizar
las diferentes situaciones de intermediacion que
presentan. Para lograr este objetivo, se realizé un
andlisis morfoldgico de una muestra representativa
de las obras de la arquitectura moderna del ocio
en Chile.

3.1.1 SELECCION DE LOS CASOS

Como punto de partida, se utilizaron las obras
presentadas en el libro Turismo y arquitectura
moderna en Chile de Cortés, M. y otros,
publicado el afio 2014. Este libro es resultado de
una exhaustiva investigacién sobre la promocién
del turismo en Chile durante el siglo XX y de
la labor de instituciones estatales, como por

ejemplo Ferrocarriles del Estado, para levantar una
infraestructura de calidad. Por lo tanto, expone
una serie de ejemplos que tenfan como objetivo la
consolidacion de paisajes y atractivos del territorio
como destinos turisticos establecidos a través de
una variada oferta hotelera, entre los afios 1930
y 1970.

A partir de los ejemplos presentados en el libro,
se realizd una discriminacion preliminar donde se
consideraron los testimonios emplazados en una
condicion de borde, es decir, casos arquitecténicos
que fueron proyectados cercanos a un limite
entre dos condiciones geogréficas: borde costero,
borde lago, borde rfo. Este tipo de emplazamiento
permite el desarrollo de actividades asociadas a
las vacaciones y al periodo estival, por lo tanto
es adecuado para la proyeccion de un hotel de
masas.

Para facilitar la seleccion de casos
representativos, se realizd una tabla (ver tabla
3) con todos los ejemplos que cumplian con
este emplazamiento, incorporando la siguiente
informacion:  emplazamiento  especifico, afio
de  construccién,  arquitecto(s),  ubicacion,
entorno directo (urbano/rural), tipologfa, estilo
arquitectonico, prolongacion de uso y estado
actual.
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ENTORNO

NOMBRE mz_m_wwwm_(___n_”mu._.o nOZm.wH_CnM”QOZ ARQUITECTOS UBICACION  DIRECTO URBANO  TIPOLOGIA >WOC_m._.mMn_”_”_.OOZ_OO 1»0..02%”0_02 DE ESTADO ACTUAL
/ RURAL

Gran Hotel Pucén Borde lago 1935 Pucon Gran Hotel Arquitectura ecléctica Original / en uso
Hotel O'higgins Interior Costero 1935 Vifa del Mar Gran Hotel Arquitectura ecléctica Ampliado y modificado / en uso
Gran Hotel Puerto Varas Borde lago 1936 Puerto Varas Gran Hotel Arquitectura ecléctica Ampliado y modificado / en uso
Cap Ducal Borde costero 1936 Roberto Davila Vifa del Mar URBANO Restaurante Arquitectura moderna  corta permanencia Ampliado y modificado / en uso
Hotel Miramar Borde costero 1946 Landoff y Valenzuela Vina del Mar URBANO Gran Hotel Arquitectura moderna larga permanencia Demolido
Club de Yates La Herradura Borde costero 1950 Martin Lira Coquimbo URBANO Club Social Arquitectura moderna Modificado / en uso
Gran Hotel Turismo Pedro de Va Borde rio 1953 - Gran Hotel Arquitectura ecléctica o / En uso
Hotel San Martin Borde costero 1958 - Vifa del Mar URBANO Pequefio Hotel Arquitectura moderna larga permanencia cado /en uso
Hosteria Chafiaral Borde costero 1960 “esciani, Valdés, Castillo y Huidob Chafiaral URBANO Hosteria Arquitectura moderna larga permanencia Modificado / en uso
Hosteria Ancud y Castro Borde costero 1962 Emilio Duhart Chiloé OWM_AﬂrMUOC”ﬂ_MﬂrO Hosteria Arquitectura moderna larga permanencia >nncw_w_wﬂ_ﬁ”:”““ \_HOcMM_MM“M:M_OVHn_dV
Piscina de Recreo Borde costero 1924-1930 - Vifia del Mar URBANO Piscina e instalacione Arquitectura moderna  corta permanencia Demolido
Piscinas y Club Social Borde costero 1945-1947 Valdés, Castillo y Huidobro ~ Santo Domingo RURAL Piscina y Club Social Arquitectura moderna  corta permanencia Demolido
Hotel Antumalal Borde lago 1947-1950 - Pucon Pequefio Hotel Arquitectura moderna Original / en uso
Hotel Turismo Antofagasta Borde costero 1949-1953 Martin Lira Antofagasta URBANO Gran Hotel Arquitectura moderna larga permanencia Acutalizado / en uso
Caleta Abarca Borde costero 1955-1958 Manuel Marchant y Hugo Molettc  Vifa del Mar URBANO Infraestructura playa Arquitectura moderna  corta permanencia Modificado / en uso
Hosteria de Cavancha Borde costero 1967-1969 Martin Lira Iquique URBANO Hosteria Arquitectura moderna larga permanencia Ampliado y deteriorado/ en uso

Tabla 3. Tabla informativa de casos seleccionados a partir de discriminacion preliminar. Elaboracién propia.
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Fig. 97 Resultado de discriminacién preliminar sobre casos emplazados en una condicién de borde. Elaboracién propia.
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A partir de latabla, se realizé una discriminacion
segln cuatro variables: estilo arquitecténico y
entorno repetitivo, prolongaciéon de uso, entorno

directo y estado actual.

ESTILO ARQUITECTONICO Y
ENTORNO REPETITIVO

A pesar de que los ejemplos presentados
corresponden, en términos de cometido y de afios
de construccion, al periodo de inicio y desarrollo
del movimiento moderno, no todos responden al
mismo estilo arquitecténico. Debido a esto, para las
variables en cuestion, se consideraron solamente
aquellos edificios que si corresponden al estilo
moderno, ya que responden a los preceptos de
racionalidad, funcionalidad, sectorizacién y uso del
clima y medio natural. Por otro lado, para poder
caracterizar un tipo de relacion con el entorno,
se escogio a los casos emplazados en un mismo
tipo de paisaje, por lo tanto, se consideraron los
edificios ubicados en un borde costero, como se
muestra en la fig. 98.

La problematica identificada considera que
los testimonios del movimiento moderno del
ocio en Chile, al ser parte de la infraestructura
turistica, y por lo tanto, estar condicionados a
responder a los estandares de calidad tanto en
la normativa, como para los clientes, estan en
riesgo de deterioro y obsolescencia, debido a no
cuentan con una proteccidon patrimonial ni un
reconocimiento del valor por parte de la poblacion.
Esta situacion, genera que las modificaciones
realizadas en las obras, destinadas a responder a
dichos requerimientos, no tomen en cuenta ni los
lineamientos propios del movimiento moderno
chileno, ni el cometido inicial de bienestar colectivo
desde el uso del tiempo de ocio, a través de la
mediacion entre lo construido y la naturaleza.

PROLONGACION DE USO

Los casos preliminares levantados dan cuenta
de que el movimiento moderno chileno del
ocio buscé dotar a la infraestructura turistica de
diversos programas, entre los que se identifican:
pequefio y gran hotel, hosterfa, restaurante, salén
de té, club social, piscinas y playas. Sin embargo,
debido a lo mencionado en el pérrafo anterior,
esta variable toma en cuenta los programas que

se encuentran mas expuestos a modificaciones
en respuesta a los requerimientos, es decir, los
que establecen la capacidad para recibir a los
turistas, y, debido a que poseen un uso de larga
permanencia, deben responder con mayor énfasis
en los estandares de calidad. Por lo tanto, a partir
de esta variable se seleccionaron los programas
que conforman la hotelerfa de la infraestructura
turistica, especificamente la hosterfa y el hotel (fig.
99).

Cabe destacar que el edificio Cap Ducal
se considera apto para el andlisis ya que
posteriormente modifica su uso a partir de 1978,
habilitando un segundo piso con 13 habitaciones.

ENTORNO DIRECTO

Otro factor importante que viene a
condicionar la arquitectura de las obras es el
contexto en el cual se encuentran inmersos, es
decir, el espacio exterior que existe contiguo a
la obra. Si bien hay ejemplares del movimiento
moderno chileno del ocio que se asentaron en
zonas mas bien rurales, como por ejemplo el hotel
Antumalal en Pucén, para la presente investigacion
se hizo necesario observar qué sucede en los
edificios inmersos en un ambiente urbano, ya
que se encuentran mayormente expuestos a los
cambios de estética y necesidades de la sociedad,
y cémo responden formalmente al entorno para
generar un ambiente de tranquilidad y descanso
dentro de zonas urbanas.

Debido a lo anterior, se consider¢ los edificios
los edificios emplazados en el borde costero
de zonas urbanas, diferenciando entre entorno
directo urbano, el cual restringe el edificio a las
condiciones de la cuadra, dimensiones, alturas,
etc, y entorno directo natural, el cual permite
una mayor libertad de forma y emplazamiento.
Cabe destacar que esta variable no fue utilizada
para discriminar, sino mas bien para caracterizar la
forma y organizacién espacial en relacion al tipo de
entorno que posee el edificio.

ESTADO ACTUAL

Esta variable buscé testimoniar las
intervenciones que han tenido estas obras para
lograr adaptarse tanto a los estandares del turismo
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como a los objetivos propios de los duefios, y por
otro lado, mostrar las construcciones existentes
que pueden ser reinsertadas en la oferta turistica
actual. Para esto, se establecieron cuatro categorias:

+ Testimonio Original (TO): el
edificio no posee ninglin tipo de modificacion.

+ Testimonio Levemente

Intervenido (TLI): modificaciones que no

comprometan ni la forma ni la estructura original,
como por ejemplo cambio de ventanas.

- Testimonio Intervenido (TI):
modificaciones en la forma y estructura a través de
ampliaciones, demoliciones parciales, cerramientos
de terrazas, etc.

- Testimonio Demolido (TD).

M ) A, &
. b 5 TG -

Fig. 98 Estilo arquitectdnico y entorno repetitivo. Resultado de seleccion de variables establecidas. Elaboracion propia.
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Fig. 99 Prolongacién de uso. Resultado de seleccion de variables establecidas. Elaboracion propia.
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Fig. 100 Entorno directo. Identificacién de entorno directo urbano (rojo) y entorno directo natural (verde). Elaboracién propia.
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Fig. 101 Estado actual. Identificacion del estado actual de las obras con respecto a la nomenclatura establecida. Elaboracion propia.
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Esta seleccion permitié identificar cudl es
la situacion que presentan actualmente estos
edificios, los cuales, algunos de una forma mas
radical que otra, han tenido que responder a
los estdandares de calidad que condicionan la
infraestructura turfstica.

Ejemplo de esta situacion es el edificio
Cap Ducal, cuyo proyecto original consistia un
bar-restaurante conformado por tres plataformas
horizontales proyectadas hacia el mar, sin
embargo, a modo de respuesta a las necesidades
del turismo y a los objetivos de mercado propio
de los propietarios, se le ha incorporado alrededor
de 780 m2 a través de modificaciones sobre el
edificio original, transformandose en un volumen
compacto incrustado en el borde costero con un
programa hotelero.

Sin embargo, existen edificios que a pesar
de haber sido modificados para adaptarse a las
necesidades del turismo, no prevalecié el valor
del edificio antiguo, lo que dio pasé a que sean
demolidos. Ejemplo de esta situacién fue el hotel
Miramar, que luego de una serie de intervenciones
y posterior abandono, dio paso a las posibilidades
de proyectar un edificio hotelero completamente
nuevo con mayor capacidad y confort.

\

.7)\\.\ \\\\“
s B\

Fig. 102 Antiguo edificio Cap Ducal, 1938. Tomada de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/767145/clasicos-de-arqui-

tectura-cap-ducal-roberto-davila

Fig. 103 Edificio Cap Ducal en la actualidad. Tomada de:
https://www.disenoarquitectura.cl/restaurante-cap-ducal-de-rober-
to-davila/

Fig. 104 Vista aérea Hotel Miramar, 1950. Tomada de: http:/
www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/629/w3-article-612981.
html

Miramar,  1980.
https://centroderecursos.educarchile.cl/

Fig. 105 |Intervencion en Hotel
Tomada de:

handle/20.500.12246/41361
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Fig. 106 Seleccion final de casos representativos. Elaboracién propia.
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Posteriormente, a partir de la seleccién final
y con el objetivo de hacer eficiente la prueba de
la herramienta de andlisis disefiada en los tiempos
exigidos para la investigacion, se seleccionaron
tres casos (fig. 110) representantes del norte, del
centro y el sur del pafs, con el fin de realzar las
similitudes y diferencias entre las obras. Sumado
a lo anterior, la disponibilidad de material grafico
y planimétrico de los edificios fue determinante
en su selecciéon, ya que eran necesarios para el
completo entendimiento y su previa modelacion
3D en Revit. Debido a lo anterior, los casos
seleccionados para el estudio y la aplicacion de la
herramienta de andlisis fueron:

+ Hosterfa de Chafiaral, Region de Atacama.
+  Cap Ducal, Region de Valparaiso.

*  Hosteria de Ancud, Region de los Lagos.

Fig. 109 Modelo Hosterfa de Ancud. Elaboracién propia.
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Fig. 110 Casos a aplicar herramienta de andlisis. Elaboracién propia.
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3.2 DISENO METODOLOGICO DE HERRAMIENTAS

DE ANALISIS

Con el objetivo de identificar los patrones
de orden que constituyen la identidad espacial de
la. Arquitectura Moderna del Ocio en el borde
costero chileno, cudles y cémo se presentan,
se diseid una herramienta de decantacion para
ser aplicada a la modelacion 3D de los casos
seleccionados.

Parala corroboracion de los patrones de orden
preliminares, y por tanto, la caracterizacion de una
identidad espacial, es necesario primeramente
reconocer los componentes que conforman la
obra arquitectdnica, pero también el entorno y
el vinculo entre ambos. A partir de lo anterior,
la herramienta se disefi® para ser aplicada a cada
caso de manera individual, para posteriormente
realizar una comparacion entre los resultados
obtenidos de los casos que conforman la muestra.

Con el fin de reconocer los componentes
de cada obra, se establecen dos etapas de dicha
herramienta de andlisis, una de identificacién (ver
tabla 4) y una de sintesis (ver tabla 5). La etapa de
identificacion estd orientada al andlisis especifico
de los casos de estudio y sus componentes,
mientras que la etapa de sintesis tiene como fin
evaluar la concordancia entre los componentes de

131

la obra arquitecténica y los tres patrones de orden
preliminares: acondicionamiento, sectorizacion vy
espacio intermedio.

Teniendo en cuenta que es necesario analizar la
totalidad del fendmeno arquitecténico, la etapa de
identificacion se compone de dos aproximaciones,
desde su forma elemental, a partir de un andlisis
de estructura profunda (véase pag. 100 - 105), y
desde su forma resultante, mediante un andlisis
arquitectonico (véase pag. 108 - 115).

La herramienta de decantacién se constituye
a partir de ocho fichas para cada caso, una de
presentacion, seis de identificacion y una de
sintesis. Cada ficha representa una categorfa de
andlisis y se compone por parametros especificos
a cada categorfa. Dichos parametros permiten
descomponer la obra a través de recursos graficos
intervenidos, extraidos del modelo tridimensional:
planimetria, axonomeétricas, perspectivas
interiores y exteriores, diagramas, etc. Sumando
a lo anterior, cada ficha de andlisis posee, por un
lado, una leyenda de intervencion y un grupo de
complementos cualitativos, por otro, los cuales
tienen la funcidn de acreditar los pardmetros a
analizar.



IDENTIFICACION

RESULTADOS SINTESIS

DISCUSION

ANALISIS DE CASOS

}

Cudles y Como se presentan los patrones de
orden en los dos grados de incidencia

|

7 identificacién de componentes de cada obra de arquitectura

|
} }
Forma Elemental Forma Resultante

ANALISIS DE ESTRUCTURA

ANALISIS ARQUITECTONICO

PROFUNDA PROFUNDA
ELEMENTOS RELACICOMES COMETIDO FORMA TECMICA USO
ESPACIOS FUNDAMENTALES Y HABITABILIDAD

1

2 corroboracién de componentes con patrones de orden preliminares

Caracterizar patrenes de orden (variantes € invariantes) con respecto a los
componentes de la muestra seleccionada

|

3 comparacién de resultados entre casos que conforman la
muestra

IDENTIDAD ESPACIAL DE LA ARQUITECTURA MODERMNA DEL OCIO
EN EL CHILE DEL BORDE COSTERO

CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS
INTOCABLES MODIFICABLES

ACTUALIZAR LAS OBRAS DESDE LA IDENTIFICACION DE LA
SINGULARIDAD GENERADA POR LA MEDIACION ENTRE EL EDIFICIO Y SU
ENTORNO

Fig. 111 Diagrama de estrategia metodoldgica general. Elaboracién propia.
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El formato de las fichas tiene como base el
tamafio hoja A4 apaisado, cuya longitud varia
segln la ficha y su contenido.

3.2.1 ANALISIS DE ESTRUCTURA
PROFUNDA

Este andlisis interpreta los planteamientos de
Carlos Marti expuestos previamente, teniendo
como objetivo la identificacién  particular
del principio ordenador de cada obra, sus
componentes, y el rol del espacio intermedio en
este, a partir del andlisis de la forma simplificada de
la obra, es decir, desprovista de su materialidad y
uso (véase pag. 101).

3.2.2 ANALISIS
ARQUITECTONICO

Este andlisis reinterpreta la teorizacién de
Christian Norberg-Schulz en su libro Intenciones
en Arquitectura (1998), expuesto en el capftulo
anterior (véase pag. 108 - 115), utilizando
Unicamente los parametros que mds permiten
hacer una caracterizacion de la forma resultante,
identificando los factores internos y externos que
intervienen tanto la obra como su relacién con el
entorno. Para lo anterior, se establecieron cinco
categorfas de andlisis: Cometido 1, Cometido 2,
Forma, Técnica y Uso y Habitabilidad.

Cometido 1: El andlisis de cometido tiene
como objetivo la caracterizacion de los factores
geograficos y paisajisticos del entorno circundante
a la obra.

Cometido 2: Esta categorfa busca realizar una
caracterizacion de las operaciones arquitecténicas
generales a partir de las condicionantes del
entorno.

Forma: El andlisis de forma toma como
foco de estudio el objeto de arquitectura y sus
caracteristicas.

Técnica: Estd categorfa analiza la estructura y
técnicas constructivas que pueden asociarse tanto
a los patrones de orden preliminares, como al
estilo arquitecténico de la arquitectura moderna y
la intermediacion entre interior y exterior.
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Uso y Habitabilidad: Esta categorfa esta
orientada a la caracterizaciéon del espacio
arquitecténico desde su ocupacion, considerando
el programa, sus actividades y el rol que posee el
espacio intermedio en el desarrollo de estas.



FORMA ELEMENTAL (ESTRUCTURA PROFUNDA) ESTRUCTURA PROFUNDA

Tabla 4. Tabla de componentes andlisis de indentificacién. Elaboracion propia.



. TIPOLOGIA DE EDIFICACION
VOLUMETRIA GENERAL

FORMA PREDOMINANTE

PROPORCION ESPACIAL

GEOMETRIA Y |EARQUIA

ORGANIZACION ESPACIAL

CONJUNTO - UNIDAD / REPETITIVO - SINGULAR / SIMETRIA -

EQUILIBRIO* PERMEABILIDAD ENVOLVENTE

RELACIONES ESPACIALES
ELEMENTOS PREDOMINANTES EN LA FORMA

ESTRUCTURA E ILUMINACION NATURAL
ESPACIOS FUNDAMENTALES

* Se agrupan por similitud en recursos gréficos utilizados
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Fig. 112 Fichas que componen la herramienta de andlisis, de arriba hacia abajo: estructura profunda, cometido1 y cometido2.
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Fig. 113 Fichas que componen la herramienta de andlisis, de arriba hacia abajo: forma, técnica, uso y habitabilidad. Elaboracion propia.
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3.2.3 SINTESIS Y ANALISIS
PATRONES DE ORDEN

Este andlisis corresponde a la etapa de sintesis
de la herramienta, por lo tanto tiene como
objetivo corroborar la existencia de los patrones
de orden identificados en los antecedentes de la
Arquitectura Moderna del Ocio, con respecto a los
componentes internos y externos que conforman
la obra. Los pardmetros a evaluar corresponden
directamente a los patrones de orden identificados:
acondicionamiento,  sectorizaciéon y  espacio
intermedio.

Dicha evaluaciéon se compone por un lado de
antecedentes del andlisis previo, los cuales permiten
exponer los componentes  arquitectonicos
presentes en el pardmetro en cuestion, de
diagramas explicativos de cada pardmetros, por
otro, y finalmente de complementos cualitativos
que reconocen patrones de orden, ya sean total o
parcialmente.

Cada pardmetro posee un objetivo en
correlacion con lo expuesto previamente (véase
pag. /2 - 74) especificado a continuacion:

Acondicionamiento: este pardmetro
busca identificar estrategias de acondicionamiento
desde el o los volumenes, su forma, emplazamiento
y orientacion, evaluando su asoleamiento y relacion
entre volumen- aberturas- trayectoria solar, por
un lado, operaciones que permitan ventilacion
cruzada, por otro.

Sectorizacion: este pardmetro pretende
reconocer si existe una agrupacion de los recintos
seguin su funcion, cudles serfan los grupos, como se
organizan y qué factores, internos o externos, que
influyen en esto. Ademds de identificar si la obra
posee células espaciales establecidas (descritas
anteriormente), cudles y cémo se disponen, y a
qué recinto — actividad representan.

Espacio Intermedio: este pardmetro
tiene por objetivo identificar los tipos de espacios
intermedios que presenta la obra, como se
emplazan y a que funciéon responden (circulacion,
esparcimiento y terapéutico).
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ACONDICIONAMIENTO

ASOLEAMIENTO
VENTILACION CRUZADA

ACONDICIONAMIENTO ASOLEAMIENTO

VENTILACION CRUZADA

SECTORIZACION

SECTORIZACION ORCANIZACIONACTIVIDADES ORGANIZACION ACTIVIDADES
CELULAS ESPACIALES ESTABLECIDAS

CELULAS ESPACIALES ESTABLECIDAS

ESPACIO INTERMEDIO COMO
CIRCULACION

ESPACIO INTERMEDIO COMO
ESPACIO INTERMEDIO ESPACIO INTERMEDIO
ESPARCIMIENTO

ESPACIO INTERMEDIO COMO
TERAPEUTICO

Tabla 5. Componentes de sintesis y andlisis de patrones de orden. Elaboracién propia.
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3.3 APLICACION CASO 1: HOSTERIA DE CHANARAL

UBICACION: Chafiaral, Regién Atacama
ANO CONSTRUCCION: 1960

ARQUITECTOS: C. Bresciani. H. Valdés,
F. Castillo, C. Huidobro. J.A. Bravo

MANDANTE: HONSA
USO: Hosteria, Restaurante
SUPERFICIE: 1100 M2

ESTADO ACTUAL: Testimonio
Intervenido

Fig. 114 Vista aérea Hosterfa de Chafiaral, Luis Ladron
de Guevara. Tomada de: Galeno - Ibaceta, C. (2013) Turismo
y arquitectura moderna en el reconocimiento de los territorios

desérticos del norte de Chile: el Consorcio Hotelero Nacional y
HONSA. AS N°44, 82-105.
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3.3.1 ANALISIS DE ESTRUCTURA
PROFUNDA

VOLUMETRIA GENERAL

En el parametro de volumetria general se
identifica que la obra se constituye a partir de una
agrupacion de cinco volumenes separados entre si
que varfan en formas y tamafios, como se muestra
en la fig. 115). Dicha separacion de volimenes
da cabida a cinco espacios fundamentales, que
corresponden a los espacios intermedios de la
obra; poértico, corredor, terraza y patio.

GEOMETRIA Y JERARQUIA

Los volumenes se distribuyen alrededor
de dos ejes que se intersectan y se constituyen
predominantemente por formas ortogonales,
especificamente cuadrados y rectdngulos de
proporcion 2:1, es decir, el resultado de la suma de
un cuadrado y su mitad. Por otro lado, también se
identifican formas irregulares que se constituyen a
partir de los intersticios las formas ortogonales (
fig. 116 y 117).

La dimension de dichas formas, ortogonales e
irregulares, varfa segiin su ubicacion con respectos
al punto de interseccion de los ejes, ademas, esta
ubicacion determina una jerarquia en el espacio.
Las formas con mayor escala se ubican cercanas
al punto de interseccion, considerdndose mas
dominantes, mientras que, a medida que se alejan
del punto de interseccidn, van disminuyendo su
escala y considerandose menos dominantes.

Los volimenes mds dominantes se constituyen
a partir de una forma ortogonal, mientras que
los menos dominantes se constituyen a partir de
la repeticion lineal (sucesion) de dichas formas,
conformando un volumen alargado. Por otro
lado, el espacio intermedio se genera a partir del
intersticio entre la separacién de volimenes, por
lo que su forma es exclusivamente irregular.
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CONJUNTO UNIDAD / REPETITIVO
SINGULAR / SIMTERIA EQUILIBRIO

La obra es asimétrica en su totalidad, con
componentes distintos en forma y dimensiones.
Sin embargo, la configuracién de los volumenes,
en conjunto con los espacios intermedios, logra
un equilibrio en relacion a la longitud de los ejes
que organizan la obra. Este equilibrio se logra
predominantemente por los patios, los cuales
permiten ensanchar, por un lado, y prolongar, por
otro, la ocupacion de los volimenes sobre los ejes.

En el grupo de volimenes de forma ortogonal
volumenes predomina la singularidad de las
unidades y por otro lado, cada volumen posee
una forma simétrica. Por otro lado, el grupo de
volimenes alargados constituye un conjunto, va
que se conforman de igual manera, es decir, de
una unidad que se repite linealmente a lo largo
de los volumenes. Sin embargo, dos de los tres
volimenes que conforman este conjunto, debido
a su proximidad, poseen una correspondencia al
trazar sus ejes de simetria.

ESTRUCTURA E ILUMINACION
NATURAL

Los volumenes de la obra se componen a
partir de una combinacién de muros perimetrales,
una losa superior y una losa inferior, formando una
estructura simple y ortogonal predominantemente
horizontal y cerrada. Por otro lado, los espacios
intermedios se constituyen a partir de la extension
de la losa inferior sobre la cual se instala una
trama de columnas coronadas por una cubierta
permeable.

Con respecto a la iluminacién natural, se
identifica que, en los volimenes, es Unicamente
perimetral, puntual y directa, ingresando a partir
de pequefias aberturas en los muros, a excepcion
de los volimenes ortogonales centrales, que
poseen aberturas de muro completo, como se
muestra en la fig. 119. Sin embargo, la ubicacién
de los espacios intermedios, cuyo cielo permeable
permite una luz natural directa, tanto enfrente
como entre los volumenes, permite complementar
la iluminacion y otorgar a los espacios interiores
una luz natural difusa.



PORTICO CORREDOR

Fig. 117 Diagrama geometria y jerarquia espacios intermedios.

Elaboracion propia

Fig. 116 Diagrama geometria y jerarquia. Elaboraciéon propia

Fig. 118 Diagrama conjunto-unidad,

simetria-equilibrio. Elaboracion propia

CORTE D-D

Fig. 119 Diagrama estructura e iluminacién natural. Elaboracién propia
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3.3.2 ANALISIS ARQUITECTONICO:
COMETIDO 1

DESCOMPOSICION DEL PAISAJE

Como se presenta en la fig. 120, el macro
paisaje norte se caracteriza por presentar una
extensa planicie, la cual corresponde a la zona de
playa, delimitada hacia el nororiente por el cerro
Falda Verde (702 msnm). Es asf como playa y mar
se convierten en los factores predominantes de
este paisaje, con una baja densidad de vegetacion
visible tanto en la playa como en los cerros
aledafios. Lo anterior se acredita teniendo en
consideracién que la zona de Chafaral presenta
un clima desértico costero.

El meso paisaje norte se constituye como
el borde que delimita entre la zona urbana y el
comienzo de la Playa Dulce, este se construye
especificamente a través de la Autopista 5 Norte y
dos costaneras, una hacia el poniente y otra hacia
el oriente. La zona presenta una baja densidad de
vegetacion, las cuales corresponden principalmente
a plantacion artificial y especies introducidas.

El micro paisaje norte se constituye a partir
de un exterior aterrazado que busca apaciguar
la pendiente propia del lugar, y que presenta un
conjunto rocoso hacia el poniente que contiene
dicho exterior. Por otro lado, la vegetacion es
de baja densidad con plantaciones puntuales de
arboles de mediana altura predominantemente,
por lo tanto no posee focos de sombra natural.

El macro paisaje sur se caracteriza por
presentar el conjunto montafioso del cerro La
Chafarala (697 msnm) vy el cerro Tronador
(606 msnm) mas hacia el sur, los cuales contiene
la ciudad de Chafiaral y forman una barrera
geogréfica. La zona presenta una baja densidad de
vegetacion visible en toda su extension.

El meso paisaje sur se constituye desde la
urbanizacién aterrazada de la ciudad, cuya zona
corresponde especificamente a residencial con
vivienda de baja altura (entre uno y dos pisos). Por
otro lado, se repite las condiciones de vegetacion
del meso paisaje norte, donde la densidad es baja,
ademds, se identifican ciertas plantaciones de
mediana altura.
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El micro paisaje sur, similar al meso paisaje,
corresponde al entorno urbano circundante de
la hosterfa. Una corrida de viviendas de pequefia
escala limita hacia el sur con la hosterfa, sin
embargo estas no se relacionan entre si debido
a la diferencia de altura, por un lado, y por la
separacion producida por la calle, por otro. Similar
a las caracteristicas del micro paisaje norte, la
vegetacion es de una baja densidad constituida
principalmente por arboles de mediana altura.

FACTORES GEOGRAFICOS Y
PAISAJiSTICOS

Como se muestra en el diagrama de la fig.
121, el clima corresponde a un desértico con
nubosidad abundante con vientos predominantes
del sur-oeste, cuyas condicionantes se identifican en
la descomposicion del paisaje, presentando bajos
niveles de vegetacion y un entorno visiblemente
arido.

Debido a que la obra se ubica en el
hemisferio sur, la trayectoria solar de la zona es
de oriente-poniente, siendo la orientacion norte la
con mayor exposicion solar.

Con respecto al paisaje circundante, se
identifican cuatro grupos que lo componen: playa
y cerros hacia el norte, mar hacia el oeste, entorno
urbano hacia el este y cerros hacia el sur.

Considerando el emplazamiento de la obra,
la trayectoria solar y los factores del paisaje, se
reconoce una intencién de enfrentarse hacia el
norte, concentrando las vistas del edificio a la
playa, el mar y los cerros (borde costero).

Los hitos cercanos a la obra se concentran
en la zona urbana, los cuales corresponde
especificamente a transporte e infraestructura
turfstica como edificios culturales y restaurantes /
cafés. Mientras que, los hitos ubicados en el limite
o fuera del entorno urbano, corresponden a otro
tipo de infraestructura turistica, como el Parque
Nacional Pan de Azlcar hacia el norte y la Gruta
y Faro del Milenio hacia el sur, especificamente en
el cerro La Chafiarala.



MACRO PAISAJE NORTE MACRO PAISAJE SUR

MICRO PAISAJE NORTE MICRO PAISAJE SUR

Fig. 120 Descomposicion del paisaje Chafaral, collage realizado desde StreetView, Google Earth Pro. Elaboracién propia
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Fig. 121 Diagrama factores geogréficos y paisajisticos. Elaboracion propia
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RELIEVE BORDE COSTERO

El relieve del borde costero permite identificar
que la ciudad posee una forma aterrazada, la cual
incrementa la intenciéon de orientarse hacia el
norte, tanto en la obra como en las construcciones
circundantes. Sumado a lo anterior, la ubicacidon
de la hosteria y la proyeccion de un exterior
aterrazado, limitando Unicamente por la autopista,
permiten identificar una tendencia de desbordar la
hosterfa hacia el borde costero.

3.3.3 ANALISIS ARQUITECTONICO:
COMETIDO 2

RELACION INTERIOR - EXTERIOR
GENERAL

La obra se compone en cinco volumenes, de
los cuales tres poseen un emplazamiento alargado
orientado hacia el norte. Entre ellos, se proyectan
espacios de transicion de distintas caracteristicas
y dimensiones, tanto al interior como en el
perimetro de la obra, como se muestra en la fig.
122.

Con respecto a los limites que establecen
los volimenes con el exterior, se reconoce la
predominancia de los muros tipo filtro y conector
hacia la orientacion norte y borde costero, y tipo
regulador y barrera hacia el entorno urbano, en la
orientacion sur y este.

Los volimenes responden a actividades
diferentes por lo que se reconoce que se
estructuran en grupos y determinan una jerarquia
establecida en la organizacion y disposicion en el
emplazamiento (D1).

Por otro lado, se identifica que la obra sigue
la tendencia de las edificaciones circundantes
de aterrazar el suelo para contrarrestar la
pendiente, vy, por otro lado, los volimenes que
la componen presentan dimensiones similares a
dichas edificaciones. Sumando a lo anterior, los
volimenes poseen una cubierta plana v sin aleros,
lo cual hace alusién a un clima seco y con pocas
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precipitaciones.

Con respecto a la relaciéon interior — exterior,
se identifica una gradualidad en la transicién entre
el traducida, especificamente, en los elementos
de cubierta, donde el interior se constituye como
un espacio completamente cubierto, luego la
extension de la transicion espacial se constituye
como un espacio semi cubierto hasta llegar a un
exterior descubierto (D2).

ESPACIOS DE TRANSICION

Los espacios de transicion (fig. 123) se
encuentran entre los volimenes que contienen
los espacios interiores, por lo tanto, ademas de
intermediar entre el interior y el exterior, cumplen
la funcion de separar y conectar dichos volimenes.
Se identifican cuatro tipos de espacios intermedios,
dentro de los cuales corresponden a espacios de
circulacion, como el poértico, el corredor y el patio
interior, y uno se considera como espacio de
esparcimiento, la terraza.

El portico se propone como una cubierta
sostenida en pilares de acero que extiende el
umbral de acceso desde el interior hacia la calle.
La proyeccion del muro hacia el norte permite
separar lo que ocurre al interior del edificio con
el entorno urbano vy, por otro lado, potencia el
vinculo de dicho interior con el borde costero.

El corredor se ubica en la fachada norte del
espacio comedor y es la continuacion del portico
luego de acceder al edificio, conecta el acceso
longitudinalmente con los otros volimenes.
Incrementa la sombra en el espacio interior sin
interrumpir la conexion visual con el exterior.

Se identifican dos tipos de patio interiores,
uno descubierto hacia el sur, donde se encuentran
las dreas de servicio, y uno semicubierto entre
las habitaciones, ambos conectan los volimenes
centrales con volimenes mas periféricos. En el
caso del patio semicubierto, este se encuentra
entre los volimenes de habitaciones, en el remate
del corredor y de la terraza hacia el poniente,
unificando ambos y convirtiéndolo en un solo
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Fig. 122 Diagrama relacién interior-exterior general. Elaboracion propia

Fig. 123 Perspectivas de espacios intermedios, de esquina superior izquierda a esquina inferior derecha: portico, corredor, patio
interior, terraza. Elaboracion propia
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espacio intermedio alargado. Su cubierta se
estructura mediante pilares de acero y pafios
intercalados de estera de fibra.

La terraza es un espacio intermedio de
mayor superficie, se ubica al norte del edificio
y en directa conexion con el exterior, lo cual
permite desarrollar actividades de esparcimiento.
Se encuentra semi cubierto lo cual proporciona
espacios tanto de sombra como de sol.

3.3.4 ANALISIS ARQUITECTONICO:
FORMA

DIAGRAMA VOLUMETRICO

Como se menciond en el andlisis de estructura
profunda, la obra se compone por un conjunto
de cinco prismas rectangulares de los cuales se
diferencian dos tipos, los articulado y alargados
(sur y oeste) y los ortogonales (centro y norte)
(ver fig. 124).

Se reconocen dos ejes lineales que organizan
dichos volumenes, uno que sigue la pendiente del
terreno, norte-sur, y otro paralelo a la linea del
borde costero, este-oeste. La superposicion de
ambos da origen a un conjunto de ejes radiales
cuyo centro se encuentra en el espacio intermedio
septentrional.

ABERTURAS FACHADA ASOLEADA

Se identifican tres tipos de aberturas en
la fachada norte de la obra, sin aberturas en
menos del 10% de la superficie, abertura puntual
en un 65% y abertura completa en un 25%
aproximadamente, por lo tanto, se determina que
en esta fachada predomina la abertura puntual.

CELULAS ESPACIALES

Se identifica que tanto la forma como la
organizacion de las células espaciales difieren segin
el volumen donde se encuentran. En términos
generales, las células espaciales se distribuyen en
grupos, los cuales coinciden con la distribucion de
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los volimenes, identificdndose un grupo hacia el
poniente, otro en el centro y otro hacia el sur (ver
fig. 125). Esto grupos se posicionan en relaciéon a
los ejes que ordenan la obra, mencionados en el
apartado anterior.

Dentro los grupos se identifican dos tipos de
organizacion de células espaciales, la sucesion lineal
y la planta libre.

La sucesion lineal (fig. 127) se encuentra en los
volimenes al oeste y al sur. Este tipo se caracteriza
por presentar células idénticas yuxtapuestas una
al lado de la otra y se organizan de forma lineal.

La planta libre (fig. 126) se caracteriza por ser
un espacio contenido variable sin limites visuales
en su interior, generandose una sola célula espacial.
Este tipo estd presente en los dos volimenes
septentrional y central de la obra. En el caso del
volumen septentrional, dado a las caracteristicas
del espacio interior y el vinculo espacial y visual
con el espacio intermedio contiguo, la condicién
de planta libre se propaga hacia la terraza. En el
caso del volumen central, esta gran célula organiza
de forma centralizada otras células espaciales de
menor tamafio en la direccion este-sur.

CIRCULACIONES

Con respecto a las circulaciones, se identifica
que desde el acceso, existe un recorrido lineal que
se extiende hacia todos los volumenes. Por otro
lado, se identifica que predomina la circulaciéon
por fuera de las células espaciales, a excepcion del
interior del volumen central, la cual en su parte
perimetral sur-este, presenta una circulacion que
atraviesa los espacios.

Dentro de estas se destacan dos espacios
de circulacion recurrentemente utilizados por los
usuarios (ver fig. 128), el corredor, que conecta el
acceso con el volumen central y septentrional, y el
patio, el cual es la continuacion del corredor. Cabe
destacar que estos espacios pertenecen al espacio
intermedio del edificio.

El corredor se caracteriza por ser un espacio
alargado ubicado por fuera de los espacios
interiores, establece un recorrido lineal abierto por



Fig. 125 Diagrama células espaciales. Elaboracién propia
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Fig. 127 Sucesion Lineal. Elaboracion propia
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Fig. 126 Planta Libre. Elaboracion propia

Fig. 128 Perspectivas circulaciones, de izquierda a derecha: corredor y patio interior. Elaboracion propia
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un costado (norte) lo que permite una conexion
visual y espacial con el micro-paisaje norte, y se
encuentra bajo una cubierta para disminuir el
asoleamiento.

El patio interior posee dos niveles lo cual
mantiene la condicion de espacio alargado, debido
a esto se generan dos recorridos lineales que
pasan por fuera de los espacios interiores. La
condicidn de ser un patio interior determina que
este recorrido se establece en un espacio cerrado
en términos de muros, sin embargo, se vincula con
la intemperie debido a que esta semi cubierto.

3.3.5 ANALISIS ARQUITECTONICO:
TECNICA

ESTRUCTURA PRIMARIA Y
SECUNDARIA

La estructura de la obra se divide en dos
categorfas, en la estructura primaria, la cual
cumple la funcién de ser el sistema principal de
distribucion de las cargas de la obra, y la estructura
secundaria que funciona como complemento ya
sea de suelo, cielo o muro.

La estructura primaria ( fig. 129) se encuentra
especificamente en los cinco volimenes de la obra
y considera tanto el suelo, como los muros y la
cubierta.

Se compone principalmente  por una
combinacion de un sistema mixto, es decir,
utilizando tanto elementos masivos como
de esqueleto. Esta estructura se constituye
predominantemente por materiales artificiales.

El suelo se estructura sobre un zdcalo de
piedra aterrazado coronado por una losa nervada
de hormigon, los muros de carga se estructuran
mediantes bloques de hormigdn blanqueados v,
finalmente, la cubierta plana de los volimenes
consiste en una losa de hormigén armado.

Laestructura secundaria (fig. 130) corresponde
a la estructura que contiene al espacio intermedio,
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la cual permite crear espacios sombreados entre
los volimenes. En esta estructura se identifican
dos grupos, la que genera espacios completamente
sombreados Y alargados, y la que genera espacios
variables semi-sombreados.

El primer grupo se estructura a partir de
pilares de acero perimetrales que soportan una
losa de hormigdn rectangular. Este tipo se puede
observar tanto en el pértico como en el corredor.

El segundo grupo se estructura a partir de
pilares de acero ubicados en una trama inserta
dentro del espacio intermedio (patio y terraza),
los cuales sostienen un esqueleto de cubierta de
acero con pafios de esteras de fibra intercalada.
Este recurso permite identificar la utilizacion
tanto de materiales puros como de técnicas de
sombreado autdctonas del norte chileno.

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS
GENERALES

A partir del corte se identifica que estructura
primaria y secundaria se presentan tanto por
separado como en conjunto. Por un lado, los
volimenes se componen exclusivamente por
la estructura primaria, es decir, sus elementos
verticales son de bloques de hormigon y los
elementos horizontales, tanto superiores como
inferiores, de losa de hormigdén armada y nervada,
correspondientemente.

Sin embargo, los espacios intermedios
se constituyen a partir de la combinacién de
estructura primaria y estructura secundaria.
Los elementos verticales que componen este
espacio corresponden Unicamente a la estructura
secundaria, es decir, una serie de pilares de acero
dispuestos en una trama ortogonal, en cambio, los
elementos horizontales corresponden tanto a la
estructura primaria como a la secundaria.

La estructura primaria se encuentra en la
cubierta de hormigén armado de bajo espesor,
presente en el corredor y portico, y en la losa
nervada de hormigén, la cual se extiende desde
los volumenes hasta el limite con el exterior en
todos los espacio intermedio, es decir, actia como



la plataforma que sostiene la obra completa. La
variacion de niveles que posee esta plataforma
permite separar los espacios intermedios unos de
otros, evitando que se conforme como un solo
gran espacio.

Por otro lado, la estructura secundaria se
presenta en los elementos horizontales superiores
del patio interior y terraza como un esqueleto de
perfiles de acero que contienen pafios de esteras
de fibra.

DETALLE ENCUENTRO
ESTRUCTURA PRIMARIAY
SECUNDARIA

En el detalle (fig. 131) se identifica que
las variaciones entre los espacios (comedor -
corredor - terraza) se dan principalmente en los
elementos horizontales superiores, es decir en la
cubierta, ya que en los tres espacios presentan
una materialidad, espesor y altura distinta, y por
otro lado, en los elementos verticales.

Por el contrario, el uso de un Unico sistema
constructivo como elemento horizontal inferior, y
la materialidad que implica, sugiere una continuidad
entre los espacios que se concreta al borrar el
limite entre ellos. Esto sucede entre el comedor y
el corredor, donde el ventanal permite proyectar
el suelo del interior hasta el extremo opuesto
del corredor, constituyendo una continuidad
tanto visual como espacial. Dicha continuidad se
interrumpe entre el corredor vy la terraza, debido
a la diferencia de niveles entre ellos.

BLOQUES DE HORMIGON BLANQUEADO

LOSA ARMADA DE HORMIGON

ESTRUCTURA PRIMARIA

Fig. 129 Axonométrica estructura primaria. Elaboracion
propia.

ESTRUCTURA SECUNDARIA

Fig. 130 Axonométrica estructura secundaria. Elaboracién
propia.

CADENA HORMIGON ESTERAS DE FIBRA PERFILES DE ACERO
o TERVAS DB FBRA ERTRES R AR

ARMADO \ /
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/ - [—— O —

LOSA ARMADA "
HORMIGON /"

VENTANAL

LOSA NERVADA
HORMIGON

ZOCALO DEPIEDRA

COMEDOR CORREDOR ' TERRAZA

Fig. 131 Detalle encuentro estructura primaria y secundaria.
Elaboracién propia.

PERFORACIONES DE VENTILACION
TIPO ESCOTILLA

ESTERAS DE FIBRA

ZOCALO DE PIEDRA

_—_

CORTE 1-1

Fig. 132 Elementos constructivos generales corte 1-1'. Elaboracion propia.
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3.3.6 ANALISIS ARQUITECTONICO:
USO Y HABITABILIDAD

PROGRAMA ARQUITECTONICO

El programa arquitecténico de la obra (fig.
133) se desarrolla en nueve recintos los cuales se
estructuran mediante tres grupos diferenciados
segln su funcion. El primer grupo (G1) que se
identifica es el  vinculado al funcionamiento
de la hosterfa, compuesto por la admision, la
cocina y los servicios (lavanderifa, caldera, bodega
y camarotes). El segundo grupo (G2) que se
reconoce es el asociado a los huéspedes vy su
estadia, compuesto por el restaurante, la sala
de estar y las habitaciones. Finalmente el Ultimo
grupo (G3) responde a la funcién de circulacion y
esparcimiento de los huéspedes, correspondiente
a ciertos espacios intermedios ubicados en la
parte septentrional de la obra, es decir el acceso,
la terraza y el patio. El patio del personal, ubicado
hacia el sur, no toma relevancia en este grupo ya
que el uso es menor y mas que nada se utiliza para
distanciar el Ultimo volumen.

Por otro lado se identifica que los grupos
vinculados con los huéspedes, G2 vy G3, se
emplazan tanto hacia el norte como hacia el
macro-meso-micro paisaje de borde costero.
Mientras que el grupo del funcionamiento de la
hosterfa se emplaza hacia el oriente y el sur, es
decir, hacia el entorno urbano cercano.

GRADOS DE PRIVACIDAD

Se reconoce una graduacién en la privacidad
de los recintos en relacion a la distancia de estos
con el acceso principal. Los recintos mds cercanos
al acceso, como la admisién, el restaurante v la sala
de estar, son recintos de uso publico. Contiguos a
estos, se encuentras los recintos semi-publicos, es
decir, que estan destinados a un grupo restringidos
de usuarios, ya sean huéspedes o personal de
la hosterfa, los cuales son el patio interior que
antecede a las habitaciones por un lado, y la cocina
e infraestructura de servicio, por otro. Finalmente,
los recintos mas alejados del acceso principal son
de uso privado, es decir, exclusivamente de los
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huéspedes o del personal, correspondientes a
las habitaciones por un lado, y a los camarotes,
bodegas y caldera por otro.

ACTIVIDADES Y RECORRIDOS

Se identifican seis actividades asociadas a los
huéspedes (fig. 134), de las cuales tres se consideran
principales, descansar, comer y contemplar, y tres
se consideran complementarias, hacer vida social,
reposo al aire libre y bafios de sol.

También se identifica que la variedad de
actividades que se realizan en un espacio depende
tanto de la proximidad como del limite que posee
con el espacio exterior. Por ejemplo, la mayor
diversidad de actividades (tres) se concentra en el
espacio intermedio de terraza, cuya permeabilidad
entre el espacio intermedio y el exterior permite
extender las actividades hacia el entorno,
mientras que los espacios con menor diversidad
de actividades (una), como las habitaciones, son
menos permeables y establecen un limite de
regulador con el exterior. Sumando a lo anterior,
la mayor diversidad de actividades se concentra
en los recintos mds publicos y cercanos al acceso,
conformando el centro de las acciones de la
hosterfa.

Se reconoce que los recorridos de huéspedes
y del personal estdn diferenciados. Por un lado,
el recorrido de huéspedes se extiende en la
porcién septentrional de la obra, presentando
una caracteristica espontdnea y organica en los
recintos mas publicos. Por otro lado, el recorrido
del personal se concentra hacia el sur de la obra 'y
es principalmente lineal.



—l‘ . ’:

|1
3 2

|

Fig. 134 Diagrama actividades y recorridos. Elaboracion propia.
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3.3.7 SINTESIS Y ANALISIS DE
PATRONES DE ORDEN

ACONDICIONAMIENTO

La obra presenta una tipologia de edificio
compuesto a partir de un conjunto de cinco
volimenes  predominantemente  horizontales.
Se identifica que tres de los cinco volimenes
son de forma extendida de baja altura, cuyos
recintos poseen limites opuestos en contacto con
el exterior (ver fig. 135). Por otro lado, los dos
volimenes restantes, ubicado cercanos al centro
de la configuracién, son de forma compacta
donde sus recintos poseen limites opuestos en
contacto tanto con el exterior como con espacios
interiores.

ASOLEAMIENTO

Se identifica que los volimenes de forma
extendida se orientan enfrentando la trayectoria
solar (hemisferio sur), lo que permite un mayor
asoleamiento de sus recintos interiores (ver fig.
136).

Por otro lado, se identifica que poseen una leve
predominancia de aberturas y transparencias en
fachadas asoleadas (orientacion norte), las cuales
son principalmente aberturas puntuales donde
predomina el muro sobre el vano, a excepcion de
los ventanales del comedor y sala de estar.

VENTILACION CRUZADA

La obra posee una ventilacion cruzada en
los volimenes alargados debido a que presentan
aberturas en fachadas opuestas en concordancia
con la direccion del viento (ver fig. 137). En los
volimenes compactos, tanto la separacion de
los volimenes, como los espacios intermedios,
permiten ventilar los recintos interiores mediante
ventilacion cruzada.
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Fig. 135 Diagramas de operaciones de acondicionamiento.

Elaboracion propia.

Fig. 136 Diagramas de operaciones de asoleamiento.

Elaboracion propia.

Fig. 137 Diagramas de operaciones de ventilacién cruzada.

Elaboracion propia.



SECTORIZACION

Se identifica que los recintos se agrupan segun
la funcién que cumplen en la obra, conformando
tres tipos de recintos, los destinados al personal, los
destinados al usuario general o espacios comunes
y los destinados a los huéspedes (ver fig. 138).

ORGANIZACION ACTIVIDADES

Ademds del uso, la organizacidn de estos
grupos se ve determinada por el grado de
privacidad que poseen y el tipo de relacion con
el entorno que establecen (ver fig. 139), por lo
tanto los grupos vinculados a los usuarios, tanto
espacios comunes como de huéspedes se orientan
paralelo al norte, mientras que el grupo destinado
al personal se orienta hacia el sur.

CELULAS ESPACIALES
ESTABLECIDAS

La obra presenta dos tipos de células
espaciales establecidas, identificadas en los recintos
de espacios comunes, habitaciones y el Ultimo
volumen de servicios (ver fig. 140). Las habitaciones
y servicios se constituyen a partir de un espacio
repetido axialmente, es decir, una sucesion lineal,
mientras que los espacios comunes se constituyen
como una sola gran célula espacial sin limitaciones
visuales, lo que permite unificar comedor, sala de
estar y terraza.

Eluso de estas células determina su proximidad,
por lo tanto las utilizadas por los usuarios, como la
sucesion lineal de habitaciones y planta libre de los
espacios comunes estan contiguas, mientras que la
sucesion lineal del personal esta mas alejada.

La circulacién es por fuera de los volimenes,
sin embargo, por la complejidad de la volumetria,
no se da Unicamente en la zona meridional de los
volumenes.
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Fig. 138 Diagramas de operaciones de sectorizacion, G1:
personal, G2: espacios comunes, G3: huéspedes. Elaboracion
propia.

Fig. 139 Diagramas de organizacién de actividades.
Elaboracion propia.

Fig. 140 Diagramas de células espaciales establecidas, planta
libre (verde) y sucesion lineal (morado). Elaboracion propia.



ESPACIO INTERMEDIO GENERAL

Como se muestra en la fig. 141, los espacios
de transicién no se emplazan Unicamente en el
perimetro de la obra, sino que también intermedian
entre los volumenes que la componen.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
CIRCULACION

Como espacio intermedio de circulacion
se identifican solo dos, el pdrtico que cumple la
funcién de acceso, y el corredor que cumple la
funcién de pasillo.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
ESPARCIMIENTO

Como espacio intermedio de esparcimiento
se identifica Unicamente la terraza adyacente a los
espacios comunes, sala de estar y comedor.

Los dos espacios restantes, patio interior de

huéspedes y del personal, son utilizados tanto
como circulacién, como esparcimiento.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
TERAPEUTICO

No posee.
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Fig. 141 Ubicacién de espacios intermedios (verde) dentro

de la obra. Elaboracion propia.

Fig. 142 Identificacion de usos del espacios intermedios
Elaboracién propia.



3.4 APLICACION CASO 2: CAP DUCAL

UBICACION: Vifia del Mar, Region de
Valparaiso

ANO CONSTRUCCION: 1936
ARQUITECTOS: Roberto Davila
MANDANTE:Domingo Tocornal Matte
USO: Restaurante - Café
SUPERFICIE: 700 M2

ESTADO ACTUAL: Testimonio
Intervenido

enterreno.com/moments/primer-ano-del-cap-ducal-1936
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3.4.1 ANALISIS DE ESTRUCTURA
PROFUNDA

VOLUMETRIA GENERAL

Se identifica que la obra se constituye un
conjunto  de tres volimenes superpuestos
asimétricos entre si, uno inferior, uno central y
uno superior (ver fig. 144).

El desfase entre un volumen y otro genera
espacios fundamentales que varfan segln sus
dimensiones, terraza, corredor y azotea. Sumando
a estos se identifica una galerfa, la cual estd en un
extremo del volumen central.

GEOMETRIA Y JERARQUIA

Dichos volumenes se constituyen
principalmente  por  formas  trapezoidales
irregulares y asimétricas, a excepcion del superior,
el cual se constituye por un prisma alargado. Estos
volumenes se posicionan dentro dos ejes radiales
intersecados en un extremo, formando un angulo
agudo (ver fig. 145).

Debido a la altura y la superficie dentro de la
obra se considera que tanto el nivel inferior como
el central poseen mayor dominancia con respecto
al superior.

La forma del espacio intermedio también es
irregular y varfa seguin el nivel donde se encuentra,
en el volumen central se presenta como una
extension de la planta en nivel uno y dos (terraza
y corredor), mientras que se presenta como
cubierta en el nivel 3 (azotea).

CONJUNTO UNIDAD /
REPETITIVO SINGULAR / SIMTERIA
EQUILIBRIO

La obra es asimétrica en su totalidad (ver fig.
146), con volimenes cuya forma es irregular, sin
embargo, al estar contenidos dentro de dos ejes
organizacionales se puede establecer un eje de
simetrfa como punto medio.

Cada volumen es singular en si mismo sin
embargo comparten una forma tipo trapezoidal,
esta varia en su tamafio, adicionando, como en el
volumen central, o sustrayendo espacio como en
el volumen superior.

ESTRUCTURA E ILUMINACION
NATURAL

Los volumenes de la obra se componen
principalmente por una combinacion entre losas,
muros de contencion como fundacién, muros
perimetrales y columnas. La proyeccion de los
muros perimetrales en todos los niveles permite
crear una continuidad en el cerramiento de la obra,
con cierta intermitencia a medida que aparece o
asoma un espacio intermedio.

La estructura de los espacios intermedio
mantiene la estructura de los volimenes,
caracterizandose principalmente por la proyeccion
de las losas o elementos horizontales, como
es el caso del corredor o la terraza. Cuando el
muro que divide el interior con el intermedio es
permeable, se extiende el recinto interior hacia el
exterior.

La iluminacién natural de la obra es
principalmente perimetral, ya que ingresa desde
aberturas ubicadas en los ejes organizacionales.
A medida que se aumenta de nivel las aberturas
también aumentan, hasta presentar espacios
completamente expuestos como la azotea. Se
destacan las dimensiones y permeabilidad de las
aberturas, las cuales se concentran hacia la luz
directa, mientras que hacia la luz indirecta se
identifican aberturas puntuales.
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oAl e

CORREDOR

| GALERIA

Fig. 144 Diagrama volumetria general. Elaboracién propia

= Fig. 146 Diagrama conjunto-unidad, repetitivo-singular,

simetria-equilibrio. Elaboracion propia

CORTE AA

CORTE BB’

Fig. 145 Diagrama geometrfa y jerarquia. Elaboracién propia Fig. 147 Diagrama estructura e iluminacion natural.
Elaboracion propia
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3.4.2 ANALISIS ARQUITECTONICO:
COMETIDO 1

DESCOMPOSICION DEL PAISAJE

Como se muestraen lafig. 148, el macro paisaje
norte se constituye a partir del borde costero de
la ciudad de Vifia Del Mar, especificamente en la
interaccion entre la costanera de la ciudad, la playa
y el mar. Hacia el norte, sobre los 1000 metros,
este paisaje delimita con las localidades de Refiaca,
Concoén y la Cordillera de la Costa (Cerro Mauco,
725 msnm). Debido a la caracteristica de ser un
entorno primordialmente urbano, la vegetacion es
de media a baja densidad, siendo principalmente
de gran altura, como palmeras.

Debido a que la obra se emplaza en el
conjunto rocoso del borde costero, entre el limite
urbano y el océano pacifico, el meso paisaje norte
se constituye Unicamente por dicho borde vy el
mar. No presenta vegetacion.

Al igual que el meso paisaje, el micro paisaje
norte es especificamente el mar, la desembocadura
entre el estero y este, y el conjunto rocoso que
separa la calle del mar.

El macro paisaje sur se caracteriza por
presentar el borde costero urbanizado y una
porcién del Cerro Castillo, cerro de baja altura
dentro de la ciudad de Vifia del Mar, por lo tanto
se constituye en el encuentro del borde cerro, el
borde rocoso y el mar. Por otro lado, presenta una
vegetacion de media densidad y principalmente de
gran altura, a excepcion del entorno del Palacio
Presidencial, la cual es mas densa y variada.

Elmeso paisaje sur se constituye principalmente
por la situacion urbana generada por la interaccion
entre Avenida Marina, la costanera y la sucesion
de edificios residenciales de mediana altura. Este
paisaje presenta una densidad media de vegetacion,
principalmente de baja y gran altura.

El micro paisaje sur se constituye por las
faldas del Cerro Castillo, Avenida Marina, con un
ancho de 12 metros, por el borde y la costanera.
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La vegetacion en este entorno es de media a alta
densidad, concentrandose la alta densidad en las
inmediaciones del Palacio Presidencial, con una
altura que varia entre baja, media y gran altura.

FACTORES GEOGRAFICOS Y
PAISAJISTICOS

El diagrama de factores geograficos vy
paisajisticos (fig. 149) permite determinar que
Vifia del Mar, posee un clima templado cdlido,
con estacion seca prolongada de 7 a 8 meses, o
también llamado clima templado mediterraneo,
con vientos predominantes desde el suroriente.
Este tipo de clima es caracteristico en la zona del
borde costero de la region de Valparaiso y se puede
identificar su influencia en la descomposicién del
paisaje y la vegetacion, la cual varfa entre media y
alta densidad.

Aligual que el caso anterior, el emplazamiento
de la obra en el hemisferio sur define una
trayectoria solar de oriente a poniente, siendo la
orientacion norte con mayor exposicion.

El paisaje circundante de la obra se constituye
en dos grandes grupos, el urbano y el maritimo.
El urbano se extiende hacia el suroriente, entre
el norponiente y el surponiente, mientras que el
marftimo contempla la orientacion contraria hacia
el norponiente.

Tomando en cuenta la trayectoria solar, los
dos grandes grupos del paisaje circundante y el
emplazamiento de la obra, busca orientarse hacia
el nororiente, concentrando las vistas en el limite
entre mar y ciudad, es decir, el borde costero.

Los hito cercanos a la obra se ubican
exclusivamente en la zona urbana de la ciudad,
tanto hacia el nororiente como hacia el sur
oriente, y se concentran mayormente sobre los
1000 metros. Los hitos identificados componen
la infraestructura turistica de la ciudad, donde
se identifica el terminal de buses, el terminal de
ferrocarriles o estacion de metro Merval, diversos
edificios culturales, restaurantes y parques como
el Jardin Botanico y la Laguna Pefiuelas.



MESO PAISAJE NORTE
LU

TEA

MICRO PAISAJE NORTE MICRO PAISAJE SUR

Fig. 148 Descomposicion del paisaje Vifia del Mar, collage realizado desde StreetView, Google Earth Pro y de Plataforma Arquitectura.

Elaboracion propia

TEMPLADO CALIDO DESERTICO
CON ESTACION SECA CORTA CON NUBOSIDAD
(MENOS DE 4 MESES) ABUNDANTE

TEMPLADO CALIDO ESTEPA
CON ESTACION SECA O E CON NUBOSIDAD
DE 4 A 5 MESES ABUNDANTE

TEMPLADO CALIDO TEMPLADO LLUVIOSO

CON ESTACION SECA PROLONGADA
DE 7 A 8 MESES

Fig. 149 Diagrama factores geogréficos y paisajisticos. Elaboracion propia
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RELIEVE BORDE COSTERO

El relieve de borde costero permite identificar
la condicidon de borde donde se emplaza la obra,
actuando como un obstdculo entre el cerro la
calle y el mar, incrementado por su orientacion
hacia el norte.

3.4.3 ANALISIS
ARQUITECTONICO: COMETIDO 2

RELACION INTERIOR -
EXTERIOR GENERAL

La obra se emplaza en una estrecha porcion
construible del borde costero, por lo tanto se
aprovecha la superficie en la verticalidad.

La obra se compone de un volumen que surge
a partir de la extrusion de una base trapezoidal,
con lados irregulares entre si, enfrentdndose hacia
el nororiente. Debido a las caracteristicas del
emplazamiento y la estrecha porcién construible
en este borde rocoso, se aprovecha de crear
superficie en la verticalidad.

Los espacios de transicion que se proyectan
son dominantes a medida que se sube de nivel,
presentandose tanto en el perimetro de la obra,
especificamente entre nororiente y norponiente,
como en el interior.

Los espacios interiores del edificio son
contenidos por muros  predominantemente
tipo filtro hacia el norte, es decir, hacia el paisaje
costero, y tipo regulador y barrera hacia el sur
donde el entorno directo es la calle. Hacia el
poniente también se considera predominante el
muro tipo filtro, mientras que el oriente combina
en proporciones similares los muros tipo filtro,
regulador y barrera.

La altura también determina qué tipo de
limite se genera ya que en los niveles inferiores,
predominan los limites que cierran o regulan el
edificio, mientras que a medida que va subiendo,
los limites se vuelven permeables.
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La obra se organiza en niveles, los cuales a su
vez, establecen una jerarquia de las actividades que
se desarrollan en su interior.

Debido a la ubicacion, entre el borde rocoso,
la calle y el pie del Cerro Castillo, la obra no posee
referentes de construccion circundante, por lo
que el edificio se emplaza como un hito en la
costanera de Avenida Marina. Sin embargo, dado
las condiciones de borde, el edificio requiere de
una gran fundacion, la cual aprovecha para crear
recintos bajo el nivel calle.

Con respecto a la forma general, se identifica
que el volumen se compone por cubiertas planas
y sin aleros dado a que también constituyen
espacios habitables de transicion.

Se identifica una gradualidad en la transicion
entre el exterior calle, el interior y el exterior mar,
determinada especificamente por los elementos
verticales de la obra. Donde el interior se cierra
completa o parcialmente hacia el entorno urbano,
y se abre hacia el mar.

ESPACIOS DE TRANSICION

Como se menciond previamente, los espacios
de transicion se encuentran tanto en el perimetro
como dentro del edificio (ver fig. 151), por lo
tanto, a medida que el edificio aumenta de nivel, los
espacios de transicion ocupan un gran porcentaje
de la superficie.

Se identifican cuatro tipos de espacios de
transicion, dentro de los cuales tres se consideran
de esparcimiento, como la terraza, la azotea
y la galerfa, y uno se considera como espacio
principalmente de circulacién, el corredor.

La azotea se propone como una cubierta
habitable de hormigén armado sobre el segundo
nivel, aprovechando la superficie completa del
edificio, con un pequefio volumen alargado
semi-cubierto hacia el sur que permite cerrar este
espacio hacia la calle y dirigirlo hacia el mar.

El corredor es el remate de la escalera
principal hacia el nororiente y se compone por la
prolongacion de la plataforma hasta el antepecho
que delimita el perimetro del volumen.



PLANTA NIVEL 1

PLANTA NIVEL 2

LEYENDA / VISUALIZACION LEYENDA / ESPACIOS LEYENDA / LIMITES
" | AXONOMETRICA SECCIONADA ESPACIO INTERIOR —CARRERA - = CONECTOR
—  CORTE TRANSICION ESPACIAL
R , — — w— REGULADOR — == FILTRO
DESTACADO . EDIFICACION CIRCUNDANTE

Fig. 150 Diagrama relacién interior-exterior general. Elaboracién propia

Fig. 151 Perspectivas de espacios intermedios, de esquina superior izquierda a esquina inferior derecha: azotea, corredor, terraza,

galerfa. Elaboracién propia
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Como continuacion del corredor se encuentra
la terraza, hacia el norte y norponiente, la cual
debido a su anchura permite el desarrollo de
otros usos ademas de la circulacion.

La galerfa es el Unico espacio intermedio en
contacto directo con los recintos interiores, por lo
que genera una segunda transicion entre en interior
y lo intermedio. Se proyecta en el limite norte de
los recintos interiores del primer y segundo nivel,
con el objetivo de incorporar iluminacion y vista
hacia el interior.

3.4.4 ANALISIS
ARQUITECTONICO: FORMA

DIAGRAMA VOLUMETRICO

El diagrama volumétrico (fig. 152) permite
identificar que la obra se compone como una
unidad de prisma trapezoidal extruido en la
verticalidad. Este volumen presenta operaciones
de sustraccion a medida que cambia de nivel las
cuales dan cabida a espacios de transicion.

Se reconocen tres ejes lineales que organizan
dicho volumen, dos que actlan de forma
horizontal, encargados de contener el trapecio
basal, y uno vertical. Dentro de los ejes horizontales
se identifica que uno es paralelo a la costanera
sobre la cual se emplaza el edificio, y limita con la
linea de calle, mientras que el otro se enfrenta con
el nororiente, constituyendo ejes radiales cuyo
centro coincide con el eje vertical.

ABERTURAS FACHADA
ASOLEADA

Debido a la orientacién y forma de la obra, se
utilizd para este pardmetro la elevacion nororiente,
ya que, ademas, presenta una mayor superficie en
relacion a la norponiente.

Se logran identificar tres tipos de abertura
en dicha fachada, sin aberturas en un 44,5 % de
la superficie, aberturas puntuales en un 30% vy
aberturas completas en un 25,5 %, lo cual podria
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concluir que el edificio no es predominantemente
permeable hacia la orientacién con mayor
asoleamiento. No obstante lo anterior, se debe
tener en consideracién que la fundacién, la cual
estd expuesta en dicha fachada, representa gran
parte del porcentaje, por lo tanto es necesario
segregar las aberturas por niveles.

En el nivel -1, compuesto en gran parte con
la fundacion, predomina el muro sin aberturas en
un 70% seguido por las aberturas puntuales en
un 30%. El nivel 1, se mantiene la predominancia
del muro sin aberturas pero disminuye a un 60%,
aberturas puntuales disminuye a un 20% y presenta
aberturas completas en un 20% de la superficie.
En el nivel 2, porcentaje de muro sin aberturas
disminuye a un 12%, mientras que las aberturas
puntuales aumentan a un 30% vy las aberturas
completas a un 50%. Finalmente la superficie de
fachada del nivel 3 se divide entre sin aberturas
con un 62% vy abertura completa con un 38%.

CELULAS ESPACIALES

Para este andlisis se utilizan las plantas del
nivel 1y 2 del edificio ya que son las que poseen
una combinacién entre una mayor diversidad
en sus células espaciales y presentar espacios de
transicion.

En términos generales, como se muestra
en la fig. 153, se identifican células espaciales de
formas variadas entre si, las cuales se organizan
yuxtapuestas sobre un eje intermedio, que
surge a partir de la mediacion entre los dos ejes
predominantes que contiene la forma.

Dentro de las células espaciales se puede
identificar la reiteracion de un tipo de organizacion
denominado planta libre.

Este tipo se caracteriza por crear un espacio
contenido sin limites visuales en su interior,
generandose una sola célula espacial. La planta
libre se puede identificar tanto en el nivel 1T como
enel 2.

En el caso del nivel 1, la planta libre tiene
menor superficie en relacién al resto de las células
espaciales, y tiende a extenderse hacia el norte.



Fig. 152 Diagrama volumétrico. Elaboracién propia

Fig. 154 Perspectiva circulacion desde nivel calle a acceso

personal (izquierda) y acceso clientes (derecha). Elaboracién propia

PLANTA NIVEL 1
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PLANTA NIVEL 2

Fig. 153 Diagrama células espaciales con planta libre (morado)
y espacios intermedios (verde claro). Elaboracién propia

Fig. 155 Perspectiva circulacién principal a través de los

espacios intermedios y escaleras. Elaboracion propia



Esta célula espacial, contiene una galeria que limita
con una terraza hacia el poniente. En el caso
del nivel 2, la planta libre se ubica en el centro
de la obra y posee una mayor superficie que el
resto de las células, por lo tanto presenta una
mayor predominancia en este nivel. Sumado a lo
anterior, la planta libre se extiende de sur a norte
y contiene una galerfa que limita con un espacio
corredor hacia el norte y un espacio terraza hacia
el poniente.

Debido a las caracteristicas del limite (galerfa)
entre la planta libre y los espacios de transicién
contiguos (terraza y corredor), se proyecta una
continuidad visual entre el interior y lo intermedio.

CIRCULACIONES

Seidentificaquelaobrapresentaunacirculacion
compleja, ya que se compone por una circulacion
principal y una secundaria. La circulacion principal
es una circulacion lineal ubicada en el perimetro
de la obra, en la porcién norte y nororiente, por
un lado, y en la porcion poniente, por el otro. Esta
circulacién conecta todo los niveles por fuera de
los espacios.

La circulacion principal se compone por las
escaleras y los espacios intermedios que no se
conectan directamente con el interior, es decir, el
corredor septentrional y las terrazas al poniente
en el primer y segundo nivel.

La circulacion secundaria intersecta la
circulacion principal y se identifica al interior del
edificio, atravesando los espacios de forma lineal,
sin embargo, al acceder a los espacios de la planta
libre y galerfa, esta se vuelve irregular y espontanea.

La circulacion principal contempla el punto
de acceso desde el nivel calle (fig. 154), la cual se
presenta como una escalera externa al edificio,
que se eleva directamente al segundo nivel. Esta
operacion genera la sensacion de separarse sobre
lo terrestre y posarse sobre el mar, similar a lo
que ocurre al embarcar un barco. Esta circulacion
se forma por un espacio alargado y abierto por el
costado norte, lo cual mantiene la conexion visual
con el paisaje norte y el borde costero.

Llegando al segundo nivel la escalera se conecta
directamente con el espacio corredor-terraza (fig.
155), donde se extiende la circulacién lineal, por
fuera del edificio, bordeando la fachada norte. Se
mantiene el espacio de circulacion abierto por un
lado (poniente), extendiendo la conexién visual, y
se contiene hacia el oriente por la galerfa.

3.4.5 ANALISIS
ARQUITECTONICO: TECNICA

ESTRUCTURA PRIMARIA Y
SECUNDARIA

Se identifica que la obra se compone
principalmente por una estructura primaria
encargada de ser el sistema de cargas de toda la
obra, y por una estructura secundaria que contiene
las circulaciones verticales de la obra, ver fig. 156.

La estructura primaria mencionada contempla
el suelo, los muros y la cubierta de la obra y se
compone principalmente por un sistema mixto de
materiales artificiales.

En el nivel inferior, suelo se constituye a partir
de una fundacion de gran envergadura, la cual
funciona tanto como muro de contencién, como
relleno y nivelacion de la abrupta pendiente del
borde rocoso.

En los niveles intermedios y superior, suelo
y cubierta se estructuran a partir de un mismo
elemento, una plataforma de hormigén armado,
continua en toda la superficie de la obra.

Los muros pueden presentarse de dos formas,
como muros perimetrales de carga, en hormigdn
armado, o como pilares, también de hormigén
armado. Este Ultimo se utiliza cuando predomina
el vano sobre el muro, o cuando se busca dar una
continuidad espacial.

Como se menciond previamente, la estructura
secundaria se refiere a las circulaciones verticales
de la obra, encargada de conectar todos los
niveles. Debido al cambio de materialidad e incluso
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ESTRUCTURA PRIMARIA

encontrarse desaplomada de la fachada en algunos
casos, se considera como una estructura aparte.
Esta estructura se compone por una combinacion
entre elementos de acero y hormigon.

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS
GENERALES

A partir del corte se puede identificar como
la estructura primaria es predominante dentro de «
la obra, mediante la interaccion de plataformas, R | R
como elemento horizontal, y columnas y muros ESTRUCTURA PRIMARIA
perimetrales de hormigdn armado, como
elementos verticales, los cuales estdn presentes
en todos los niveles, entregdndole uniformidad a
la obra.

Toda esta estructura se sostiene sobre una
gran fundacion que combina hormigén armado,
bolones y concreto.

Los espacios intermedios estan contenidos
en la obra, por lo tanto se constituyen por la
estructura primaria, especificamente por su
elemento horizontal, la plataforma de hormigén
armado. Por otro lado, son algunos espacios »
intermedio, como el corredor, el cual se ve en el
corte, los que unen este elemento horizontal de la
estructura primaria con la estructura secundaria,
es decir, con las escaleras.

LOSA DE HORMIGON

DETALLE ENCUENTRO i ]

ESTRUCTURA PRIMARIA Y ‘ [ PI P\LAR?FE:;)DR(;’HGON
SECUNDARIA ,

Fig. 156 Diagrama de estructura primaria y secundaria del Cap

Ducal. Elaboracién propia.

El corte expuesto en la fig. 157 muestra la - | ntldn d

ANTEPECHO DE

union entre estructura primaria y estructura HORMGON ‘
secundaria, la cual se lleva a cabo principalmente ol il

por la prolongacién de la plataforma de hormigén.
Cuando esta prolongacion adquiere un espesor
considerable, pasa a conformar un espacio
intermedio como corredor o terraza. Esta accion

MURO DE HORMIGON

: U ‘(* , '\i' - ARMADO
: Y, .

e

ESCALERA DE ACERO

concretiza la intencién de la obra de desbordarse *';7
hacia el mar, la cual se traspasa al interior cuando — earaosspeacero | ?
no existen limites visuales entre ambos espacios : '
(interior —intermedio). R
MURO DE P RELLENO DE

CONTENCION CONCRETO

Fig. 157 Elementos constructivos generales. Elaboracién propia.
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3.4.6 ANALISIS ARQUITECTONICO:
USO Y HABITABILIDAD

PROGRAMA ARQUITECTONICO

El programa arquitecténico de la obra (fig.
158) se compone a partir de cinco recintos,
los cuales se estructuran mediante tres grupos
diferenciados segin su funcion.  El primer
grupo (G1) corresponde al funcionamiento del
restaurante, por lo tanto considera la cocina y
los servicios como almacenamiento, bodegas,
bafio del personal, etc. El segundo grupo (G2)
corresponde a los recintos proyectados para los
clientes o usuarios, es decir el bar y el comedor
del restaurante. El tercer grupo (G3) responde a
la funcién de acceso, circulacion y esparcimiento
de los clientes, los cuales contemplan las escaleras
y los espacios intermedios de corredor, terraza y
azotea.

Se identifica que los grupos vinculados a los
clientes se emplazan por un lado en los pisos
superiores, 1,2 y 3, y por otro, hacia la porcién
septentrional de la obra, es decir, hacia el
macro-meso-micro paisaje del borde costero y
el mar. Por otro lado, el grupo vinculado con el
funcionamiento del restaurante se emplaza hacia
el suroriente, es decir hacia la calle y entorno
urbano cercano, y desde el nivel -1 hasta el 2.

GRADOS DE PRIVACIDAD

Se identifica una diferenciacién en la privacidad
de los recintos marcada por la funcién. Los recintos
destinados al funcionamiento del restaurante,
como la cocina y los servicios, se ubican cercanos
a la calle y son recintos de uso privado. Por otro
lado, los espacios que actlan como recibidor de
los clientes como el acceso, la circulacién principal
y el comedor en el nivel 2, son espacios de uso
publico, mientras que los que se encuentran en el
nivel 1,con un cardcter mas resguardado, son de
uso semi publico.
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ACTIVIDADES Y RECORRIDOS

Se identifican tres actividades asociadas al
usuario o clientes, las cuales, debido al uso de
restaurante, se consideran actividades principales,
comer, contemplar y hacer vida social (ver fig.
159).

Las actividades se concentran en los espacios
intermedios septentrionales de la obra, es decir, en
la zona de galerfa en los comedores, en las terrazas
y en la azotea. Las actividades que no requieren
un mobiliario especifico, como la vida social y el
contemplar, son actividades que se dan tanto en
los espacios interiores como en los intermedios
del edificio.

Se reconoce un recorrido de clientes vy
personal diferenciado. Por un lado, el recorrido
del personal se encuentra en la porcién suroriente
del edificio y es principalmente interior, incluso
presenta una escalera para desplazarse por los
niveles sin intersectar con los clientes. Sumado a
lo anterior, este recorrido es lineal, a excepcion
de los momentos en que entra en contacto
con el recorrido de clientes, donde adopta las
caracteristicas de este Ultimo.

Por otro lado el recorrido del cliente se
diferencia entre recorrido interior y exterior.
El exterior es un recorrido perimetral y lineal
que conecta los espacios vy niveles del edificio,
ubicado en la porcién septentrional de la obra,
especificamente desde el oriente hasta el poniente.
El recorrido interno del cliente se identifica en
los espacios de comedor del nivel 1y 2 vy dado
sus caracteristicas espaciales es un recorrido
espontdneo e irregular.

La abertura del edificio direccionado hacia
el borde costero y la serie de plataformas que
posee, entrega diferentes grados de conexién
con el entorno marftimo, lo cual se ve reflejado
en la variedad de espacios intermedios y en las
actividades de ocio que dan cabida. Los espacios
intermedio que se encuentran en el perimetro,
permiten una circulacion flexible que se componme
por una contemplacién e incluso una vida social
dentro de la misma accion.
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Fig. 158 Diagrama programa arquitecténico. Elaboracion propia.

Fig. 159 Diagrama actividades y recorridos. Elaboracion propia.
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3.4.7 SINTESIS Y ANALISIS DE
PATRON DE ORDEN

ACONDICIONAMIENTO

La obra se compone por una unidad de
volumen compacto y forma irregular, por lo tanto
la obra no posee formas extendidas y fachadas
paralelamente opuestas. No obstante, dos de las
tres fachadas que conforman la obra poseen una
forma extendida (ver fig. 160).

Por otro lado, debido a su configuraciéon
interna, presenta espacios interiores que traspasan
el volumen de norte a sur.

ASOLEAMIENTO

Una de las fachadas de forma extendidas
(nororiente) se orienta de escorzo a la trayectoria
solar (hemisferio sur), lo que permite un
asoleamiento de mafiana en los recintos interiores
orientes y un asoleamiento de tarde en los recintos
interiores ponientes (ver fig. 161).

Por otro lado se identifica una leve
predominancia de aberturas y transparencias en
las fachadas asoleadas (nororiente y poniente)
desde el nivel 1, las cuales se dividen en aberturas
puntuales (nororiente), en las cuales predomina
el muro sobre el vano, y en aberturas completas
(norte y poniente), como los ventanales de las
galerfas.

VENTILACION CRUZADA

Debido a que la fachada sur y nororiente de
los recintos presentan aberturas, la obra posee
una ventilaciéon cruzada a partir de los vientos
provenientes desde el suroriente (ver fig. 162).
Sumado a lo anterior, los recintos interiores, en
términos generales, no presentan limitaciones que
obstaculicen el flujo de aire en esa direccién.
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Fig. 160 Diagramas de operaciones de acondicionamiento.
Elaboracién propia.

Fig. 161 Diagramas de operaciones de asoleamiento.

Elaboracion propia.

Fig. 162 Diagramas de operaciones de ventilacién cruzada.

Elaboracion propia.



SECTORIZACION

Se identifica que los recintos se superponen
segin la funcién que cumplen en la obra,
conformando dos tipos de recintos, los destinados
al personal, hacia el suroriente, y los destinados a
los usuarios, hacia el norponiente (ver fig. 163).

ORGANIZACION ACTIVIDADES

La organizacion previamente mencionada,
también tiene relacion con el tipo de entorno
cercano que posee la obra, ya que se emplazan
cercanas a la calle las actividades vinculadas al
personal (naranjo en fig. 164), tanto en orientacion
como en el nivel, mientras que las actividades
destinadas al usuario (morado en fig. 164) se
emplazan en la porcién que tiene mayor contacto
y cercania con el entorno maritimo, es decir, hacia
el norponiente. Por otro lado, la circulacion es
tanto por fuera como por dentro del volumen, y
predomina en la porcion septentrional de la obra.

CELULAS ESPACIALES
ESTABLECIDAS

La obra presenta un solo tipo de células
espaciales establecida, la cual se identifica en
el recinto comedor / restaurante. Este recinto,
ubicado en el nivel 1y 2 de la obra, se constituye
a partir de una planta libre (verde en fig. 165),
donde los pilares permiten estructurar un espacio

amplio sin obstaculos visuales interiores.
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G1

NIVEL 2Y 3

G2

NIVEL -1 Y 1

Fig. 163 Diagramas de operaciones de sectorizaciéon, G1:

personal y G2: espacios comunes. Elaboraciéon propia.

Fig. 164 Diagramas de organizaciéon de actividades.

Elaboracion propia.

Fig. 165 Diagramas de células espaciales establecidas, planta

libre (verde). Elaboracién propia.



ESPACIO INTERMEDIO
GENERAL

Tanto en el nivel 1 como en el nivel 2, la obra
presenta espacios de transicion que se emplazan
en el perimetro de la obra, principalmente en la
orientacion septentrional (ver fig. 166).

ESPACIO INTERMEDIO COMO
CIRCULACION

Como espacio intermedio de circulacion
se identifica solo uno, el corredor, el cual estd
anexado a la escalera principal, conformando el
acceso del edificio desde el nivel calle.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
ESPARCIMIENTO

Los espacios intermedios como esparcimientos
son las galerfas del nivel 1y 2, las terrazas contiguas
a dichos espacios, y la azotea, espacios proyectados
para observar y aproximarse al paisaje maritimo.

Las terrazas y la azotea, son espacios que,

debido a su ubicacién, son utilizados tanto como
espacio de esparcimiento, como de circulacion.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
TERAPEUTICO

No posee.
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PLANTA NIVEL 1

PLANTA NIVEL 2

Fig. 166 Ubicacidon de espacios intermedios (verde) dentro

de la obra. Elaboracion propia.

ESPARCIMIENTO

S

CIRCULACION

Fig. 167 Identificacion de usos del espacios intermedios

Elaboracion propia.



3.5 APLICACION CASO 3: HOSTERIA DE ANCUD

UBICACION: Ancud, Chiloé, Region de
los Lagos.

ANO CONSTRUCCION: 1962
ARQUITECTOS: Emilio Duhart
MANDANTE: CORFO - HONSA
USO: Hosterfa

SUPERFICIE: 1544 M2

ESTADO ACTUAL: Testimonio
Intervenido
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Fig. 168 Acceso y exterior de Hosterfa de Ancud.

Tomada de:  https//www.plataformaarquitectura.cl/cl/868982/
retrospectiva-emilio-duhart-como-arquitecto/58ed-
0c57e58ece8f030002bf-retrospectiva-emilio-duhart-como-arqui-
tecto-imagen



3.5.1 ANALISIS DE ESTRUCTURA
PROFUNDA

VOLUMETRIA GENERAL

Se identifica que la obra se constituye a partir
de una agrupacion de cuatro volimenes separados
entre si desde un mismo centro, los cuales varfan
en forma, tamafio y permeabilidad (ver fig. 169).

El centro que separa los volumenes principales
contempla un espacio fundamental especifico, el
vestibulo. Anexo a este espacio se encuentra el
portico, contenido en un volumen permeable.
Por otro lado, se identifican otros dos tipos de
espacios fundamentales vinculados al volumen de
mayor altura, una galerfa en el nivel inferior y una

terraza en el nivel principal.

GEOMETRIA Y JERARQUIA

Dichos volumenes se constituyen
principalmente  por  formas  ortogonales,
especificamente prismas rectangulares, los cuales
se disponen sobre dos ejes perpendiculares que
se intersectan (ver fig. 170). Por otro lado, se
identifican formas ortogonales irregulares pero
en menor cantidad y escala, tanto por fuera de
los edificios (terraza) como entre ellos (vestibulo),
éste Ultimo contenido en un cuadrado (ver fig.
177).

Se identifican dos tipos de volimenes,
compactos y alargados. Los volumenes compactos
se constituyen por una sola forma rectangular, con
una reticula estructural en su interior, mientras que
los volimenes alargados se constituyen a partir de
la repeticion lineal de un rectangulo de menor
tamafio. Se considera que el volumen compacto
cerrado posee una mayor dominancia dentro
del conjunto debido a su proporciéon y altura,
seguido por los volimenes alargado, y finalmente
el volumen compacto abierto (pdrtico).

El espacio intermedio se presenta en diversas
formas, ya que se presenta como volumen
compacto (poértico), como forma irregular fuera

del volumen dominante (terraza) y como forma
irregular entre los volimenes (vestibulo).

CONJUNTO UNIDAD /
REPETITIVO SINGULAR / SIMTERIA
EQUILIBRIO

La obra presenta una simetria por equilibrio ya
que posee los mismos componentes distribuidos
sobre los ejes.

Este grupo de volumenes alargados constituye
un conjunto debido a que son similares en forma y
dimensién, ya que se conforman de igual manera,
es decir, una unidad repetida linealmente a lo largo
de los volimenes. Por otro lado, la ortogonalidad
de su forma permite identificar ejes de simetria
secundarios propios de cada volumen, por lo
tanto son simétricos en si mismos.

Estos otros dos volimenes conforman otro
grupo, ya que son de forma simple y compacta. Al
igual que los otros volimenes, su forma ortogonal
permite identificar ejes de simetria secundarios
correspondiente a cada volumen.

ESTRUCTURA E ILUMINACION
NATURAL

Los volimenes de la obra se componen
principalmente por una combinacidn entre un
z6calo, una losa inferior, muros perimetrales,
pilares, vigas de piso superior y vigas de techo,
formando una estructura de tabiquerfa pesada,
con una cubierta de pendiente pronunciada.

La estructura de los espacios intermedio
mantienen la estructura de los volimenes pero
varfan dependiendo su ubicacion. Por ejemplo,
el podrtico se constituye por la estructura de
tabiqueria pesada, a partir de una trama de
columnas coronadas por una cubierta a dos aguas,
dejando de lado los muros perimetrales y las
vigas de piso superior. Por otro lado, la terraza
es una extension de las vigas de piso del volumen
dominante pero no presenta elementos verticales.

La iluminacion natural de los volumenes es
principalmente perimetral, ya que ingresa a partir
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Fig. 169 Diagrama volumetria general. Elaboracién propia Fig. 170 Diagrama geometria y jerarqufa. Elaboracion propia
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Fig. 171 Diagrama geometria y jerarquia espacios intermedios. Fig. 172 Diagrama estructura e iluminacién natural volumen
Elaboracion propia dominante. Elaboracién propia

Fig. 173 Diagrama estructura e iluminacién natural volumen Fig. 174 Diagrama estructura e iluminacién natural volumen
portico. Elaboracion propia alargado. Elaboracién propia
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de aberturas opuestas cuyas dimensiones varfan
segun el volumen.

El volumen dominante presenta una abertura
de mayor dimension paralaluz directa, permitiendo
que ingrese hacia el centro del recinto, mientras que
para la luz indirecta es de menor envergadura. Por
otro lado las aberturas en el volumen pértico son
simétricas en ambos lados, tanto para luz directa
como para luz indirecta debido a su estructura
de columnas. Finalmente, los volimenes alargados
poseen una abertura mayor para la luz directa, en
comparacion a la luz indirecta, y, sumado a esto,
existe una abertura en los muros interiores para
iluminar recintos con luz difusa.

3.5.2 ANALISIS ARQUITECTONICO:
COMETIDO 1

DESCOMPOSICION DEL PAISAJE

Ancud es una localidad ubicada en la zona
norte de la Isla Grande de Chiloé, por lo que su
macro paisaje, en términos generales, se constituye
desde un entorno insular (ver fig. 175). El macro
paisaje norte se constituye por un borde costero
urbanizado delimitando con el mar pacifico, con
una alta densidad de vegetacion y de una altura
variada.

El meso paisaje norte, circundante a la obra,
se caracteriza por ser borde costero con una
pendiente pronunciada que remata en la playa
aledafia al Fuerte San Antonio. Se mantienen las
caracteristicas de una alta densidad de vegetacion,
generando un entorno predominantemente
natural y nativo, con una vegetacion de gran y
media altura.

El micro paisaje norte, especificamente el
entorno exterior de la hosterfa, se constituye a
partir de una cima, por lo tanto presenta tanto
pendiente como planicie en su punto mas alto.
Hacia el norte la planicie remata en una pendiente
que mantiene su desnivel natural, mientras que hacia
el oeste se aprovecha la pendiente para generar
diferentes niveles de suelo desde la contencion del

terreno. La vegetacion que presenta este paisaje
es de una alta densidad, predominantemente de
baja y gran altura.

El macro paisaje sur mantiene las caracteristicas
mencionadas de borde costero urbanizado
delimitando con el mar, sin embargo, a diferencia
del anterior, este es contenido por las lomas
que sugieren la continuacion de la isla, desde el
suroeste hacia el este.

El meso paisaje sur se constituye pro la
urbanizacion de la ciudad, con edificaciones
predominantemente residenciales, pareadas vy
de baja altura. Por otro lado se caracteriza por
presentar el acceso al Fuerte San Antonio hacia
el oeste. A pesar de ser un entorno urbano,
presenta una densidad media de vegetacion, con
una baja altura cercana a las viviendas y vegetacion
puntual de gran altura.

El micro paisaje sur se caracteriza por el limite
entre el entorno urbano, donde estd inserta la
obra, y el entorno natural circundante que posee.
Sumado a esto, se identifica una vegetacién de
densidad media a alta, cuya altura asciende a
medida que se acerca al edificio.

FACTORES GEOGRAFICOS Y
PAISAJISTICOS

El diagrama de factores geograficos y paisajistas
(fig. 176) permite determinar que la zona de Ancud
posee un clima templado lluvioso, es decir con
presencia de precipitaciones gran parte del afio.
Esto se ve representado en la descomposicion del
paisaje, ya que se destaca la existencia de una gran
densidad de vegetacion en todas las escalas. Por
otro lado, debido a su ubicacidon en la zona sur
del pafs y por ser parte del archipiélago de Chiloé,
Ancud posee vientos predominantes desde el
noroeste, provenientes desde el océano pacifico.

Debido a que la obra se ubica en el
hemisferio sur, la trayectoria solar de la zona es
de oriente-poniente, siendo la orientacion norte la
con mayor exposicion solar.

El paisaje circundante de la obra se divide
en dos, el marftimo en la porcién norponiente
y el urbano hacia el suroriente. Los limiten que
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ARQUITECTURA MODERNA DEL OCIO COMO MAQUINA DE INTERMEDIACION

MACRO PAISAJE NORTE MACRO PAISAJE SUR

MESO PAISAJE NORTE MESO PAISAJE SUR

MICRO PAISAJE NORTE MICRO PAISAJE SUR

Fig. 175 Descomposiciéon del paisaje Ancud, collage realizado desde StreetView, Google Earth Pro y de pégina web Panamericana
Hoteles. Elaboracion propia

TEMPLADO CALIDO
CON ESTACION SECA CORTA
(MENOS DE 4 MESES)

DESERTICO
CON NUBOSIDAD
ABUNDANTE

TEMPLADO CALIDO

ESTEPA
CON ESTACION SECA O E CON NUBOSIDAD
DE 4 A 5 MESES ABUNDANTE

TEMPLADO CALIDO
CON ESTACION SECA PROLONGADA
DE 7 A 8 MESES

TEMPLADO LLUVIOSO

Fig. 176 Diagrama factores geogréficos y paisajisticos. Elaboracion propia
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REINSERCION

relaciones ambas zonas se representan como
playa hacia el norte, y como costanera hacia el sur.

Teniendo en cuenta el emplazamiento de la
obra con respecto a los factores del paisaje y la
trayectoria del sol, se identifica una tendencia a
garantizar tanto el asoleamiento de los volumenes
de la obra, como una vista orientada hacia el mar,
la playa o el borde, dependiendo del volumen.

El entorno hacia el sur de la obra es
principalmente residencial, sin embargo, sobre los
250 metros, comienza la zona comercial y centro
de la ciudad. Aqui se concentran los hitos cercanos
a la obra, los cuales corresponden a edificios
culturales, como la Catedral de Ancud o museos,
terminales de transporte, restaurantes, cafeterfas,
y la autopista, sobre los 1000 metros. Cabe
destacar que préximo a la obra se encuentra una
infraestructura cultural correspondiente al Fuerte
San Antonio de Ancud hacia el oeste.

RELIEVE BORDE COSTERO

En términos generales no se identifica una
sola forma de tocar el suelo ya que el relieve de
la ciudad posee zonas tanto de planicie, como
de pendiente leve y pronunciada. Sin embargo,
siguiendo con la pendiente existe una intencion de
orientarse hacia el norte.

La explanada que genera en entorno natural
por el frente de la hosterfa, crea una distancia
con el mar que se acorta con el efecto del fuerte
San Antonio bajo el nivel del edificio, generando
la sensacion de encontrarse en un acantilado y
desbordar el entorno circundante de la obra hacia
el mar.

DEL MOVIMIENTO MODERNO DEL
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3.5.3 ANALISIS
ARQUITECTONICO: COMETIDO 2

RELACION INTERIOR -
EXTERIOR GENERAL

La obra se compone de cuatro volumenes,
dos volumenes alargados orientados hacia el norte
y poniente, y dos volimenes compactos, uno
orientado hacia el poniente y el otro hacia el sur.
Tanto dentro de los volumenes como entre ellos
se proyectan espacios de transicion que varfan en
caracteristicas y dimensiones ( ver fig. 177).

Dentro de los limites que contienen los
espacios interiores del edificio, se reconoce
la predominancia de tipo regulador en ambas
fachadas de los volimenes alargados. En el caso del
volumen compacto mayor (poniente), predomina
el muro tipo filtro hacia el norte y norponiente, es
decir hacia el paisaje natural y maritimo, y el muro
tipo barrera hacia el sur y surponiente, donde se
ubica la calle y el entorno residencial de la hosterfa.
El volumen restante, el volumen compacto menor
(sur), se compone Unicamente por muros tipo
conector en todas sus fachadas.

Dichos volimenes responden a actividades
diferentes, lo que se traduce en una organizacion
por grupos. Las dimensiones del terreno permiten
que dichos grupos tengan una disposicion
extendida en el emplazamiento, la cual se ordena
a partir de una jerarquia.

Las construcciones circundantes poseen
formas variadas de tocar el suelo, por lo tanto no
se puede reconocer una forma propia del lugar.
No obstante en la hosteria de Ancud, debido a
la pendiente del terreno, se aterraza el suelo y se
proyectan zocalos sobre los cuales se posicionan
los volimenes. Se puede identificar una operacion
similar en el fuerte San Antonio, el cual genera
una gran explanada a partir de socavar el cerro y
contenerlo mediante un talud hacia el oriente.

En términos de proporcién, el edificio no
presenta grandes diferencias con las edificaciones
circundantes, a excepcion del volumen compacto



LEYENDA / VISUALIZACION LEYENDA / ESPACIOS LEYENDA / LIMITES

- .
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DESTACADO [ EDIFICACION CIRCUNDANTE

Fig. 177 Diagrama relacién interior-exterior general. Elaboracion propia
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Fig. 178 Perspectivas de espacios intermedios, de esquina superior izquierda a esquina inferior derecha: pértico, vestibulo, terraza,

galerfa. Elaboracion propia
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mayor. Sin embargo, debido a encontrarse por
sobre el nivel calle, dado las condiciones del terreno
el edificio sobresale con respecto al entorno.

La cubierta es un elemento predominante
en la obra completa, ya que todos los volimenes
presentan una cubierta a dos aguas con una
pendiente pronunciada, cuya proporcion es mayor
con respecto a la envolvente. Sumando a esto,
todos los volimenes presentan aleros largos, los
cuales hacen referencia a las condiciones climaticas
de la ciudad de Ancud.

Con respecto a la transicion entre interior y
exterior, se identifican que los espacios interiores
predominan en la obra, sin embargo, la ubicacion
de los espacios de transicion marcan un gradualidad
en el acceso principal, por un lado, y entre el
volumen mayor v el exterior, por otro.

Los espacios de transicion se diferencian del
interior principalmente por la envolvente ya que,
a excepcion de la terraza, todos contemplan un
elemento de cubierta.

ESPACIOS DE TRANSICION

Como se menciond previamente, los espacios
de transicion (fig. 178) se encuentra dentro y
entre los volimenes que contienen los espacios
interiores. Debido a esto, se reconoce que la obra
presenta espacios que intermedian entre interior
y exterior, portico, galerfa y terraza, y espacios
que intermedian entre volimenes, el vestibulo,
el cual tiene la funcion de separar y conectar los
diferentes recintos interiores.

De los cuatro tipos de espacios intermedios
identificados, dos se consideran como espacios
de circulacion, el portico y el vestibulo, y dos se
consideran como espacios de esparcimiento,
como la galerfa y la terraza.

El pdrtico se propone como una cubierta a
dos aguas con pendiente pronunciada, sostenida
por pilares sobre un zécalo. Este espacio marca
el primer momento del acceso desde la calle al
interior del edificio.
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El vestibulo es la continuacion del portico,
luego de ingresar al edificio. Este se ubica en
el espacio central que separa y distribuye los
volumenes, se proyecta un espacio contenido por
muros de piedra y de baja altura con respecto
a los otros espacios, generando la sensacion de
cobijo.

La terraza es un espacio intermedio de
mayor superficie, ubicado al poniente y norte del
volumen mayor, se proyecta como un elemento
horizontal, prolongando el nivel 1 del edificio hacia
el exterior. Este espacio estd orientado hacia la el
paisaje maritimo que rodea la obra.

La galerfa replica la superficie de la terraza
y se proyecta debajo de ella, por lo cual utiliza
dicho elemento horizontal como cubierta.
Funciona como un espacio opcional a la terraza
con mayor resguardo de la intemperie. Sumando
a esto, debido a que sus elementos verticales son
predominantemente ventanales, la galerfa permite
iluminar y entregar vista al nivel -1.

3.5.4 ANALISIS
ARQUITECTONICO: FORMA

DIAGRAMA VOLUMETRICO

El diagrama volumétrico (fig. 179) permite
identificar que la obra se compone por un conjunto
de cuatro prismas rectangulares, entre los cuales
se diferencian dos tipos, los voliumenes alargados
(oriente y norte) y los compactos (poniente y sur).
Estos volimenes se separan entre si mediante un
espacio central, el cual contiene el vestibulo de la
obra.

Se reconocen dos ejes lineales que organizan
dichos volumenes, uno con direccion norte-sur y
el otro con direccion oriente-poniente. Estos dos
ejes se intersectan, dando origen a un conjunto
de ejes radiales cuyo centro se encuentra en el
volumen central.



ABERTURAS FACHADA
ASOLEADA

Se identifican tres tipos de aberturas en la
fachada norte de la obra, sin aberturas con un 33%
en la cara angosta del volumen alargado (norte) y
en el volumen mayor, aberturas puntuales con un
42% en el volumen alargado (oriente) y aberturas
completas con un 25% en el volumen mayor. Por
lo tanto, en la fachada con mayor asoleamiento,
predominan las aberturas puntuales, seguido de las
fachadas sin aberturas y finalmente las aberturas
completas.

CELULAS ESPACIALES

Se identifica que las células espaciales varfan en
forma y organizacién segin el volumen donde se
encuentra. En términos generales, los volimenes,
y por tanto las células espaciales, se distribuyen en
dos grupos, los cuales se posicionan sobre los ejes
mencionados anteriormente (ver fig. 180).

Cada grupo presenta una organizacion de
células espaciales especfficas, la sucesion lineal y la
planta libre.

Las células que componen la sucesion lineal
(fig. 181) son idénticas entre si y se organizan
mediante una yuxtaposicion lineal a lo largo del
volumen completo. Este tipo de organizacion es
la que se observa en los volimenes alargados al
oriente y al norte de la obra.

La planta libre (fig. 182) se caracteriza por
ser una gran célula espacial de forma variada
que no presenta fragmentaciones interiores,
cuya estructura se realiza en base a una trama
de columnas. Este tipo de organizacion se puede
identificar en el volumen compacto mayor, hacia
el poniente, y en el volumen compacto menor,
hacia el sur.

En el caso del volumen mayor, debido a las
caracteristicas del limite entre la terraza y en
interior, la planta libre incorpora a dicho espacio
intermedio como parte de la gran célula espacial.

En el caso del volumen menor, la planta libre
se fuga hacia el entorno gracias a la permeabilidad
del espacio.

CIRCULACIONES

Se identifica una circulacion principalmente
lineal, paralela a los ejes de organizacion, que se
ramifica para conectar tanto el acceso como los
volimenes entre si. Por otro lado se identifica que
la relacion entre el espacio y el recorrido varfa
segun el volumen (ver fig. 183).

En el caso de los volumenes alargados, se
establece una relacion separada entre si, es decir,
que la circulacion es por fuera de los espacios
interiores y se ubica contraria al paisaje marftimo
(oriente y sur). En el caso de los volimenes
compactos, la circulacion atraviesa el espacio y se
determina segun las dimensiones de la superficie.
El volumen mayor, debido a que posee un
espacio interior sin fragmentaciones, permite una
circulacion irregular, espontdnea y libre, mientras
que el volumen menor, el cual presenta una menor
superficie, condiciona a una circulacion lineal.

Se destaca que los espacios intermedios
también son parte de la estructura de las
circulaciones, especificamente el portico, el cual
cumple la funcién de umbral inicial entre el exterior
y la obra, siendo abierto por todos sus costados,
y el vestibulo, el cual distribuye las circulaciones.
Ademas, La presencia de ambos espacios continuos
entre si determina que funcionan como doble
puerta de entrada, controlando las inclemencias
del clima lluvioso.

El vestibulo se caracteriza por ser un espacio
predominantemente horizontal de baja altura, el
cual contiene un recorrido cerrado que atraviesa
el espacio. No presenta una vinculacion visual o
espacial con el entorno, ya que es un espacio que
se cierra, para volver a abrirse en los volimenes.

La circulacion de las habitaciones se desarrolla
en un espacio alagado y estrecho por fuera de
estas. El espacio circulacion es cerrado, sin embargo
posee una abertura continua en la porcion
superior del muro que permite contemplar el
entorno natural que rodea el edificio.
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Fig. 181 Sucesion Lineal. Elaboracion propia Fig. 182 Planta Libre. Elaboracion propia
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Fig. 183 Perspectivas circulaciones, de izquierda a derecha: vestibulo y pasillo habitaciones. Elaboracion propia
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3.5.5 ANALISIS
ARQUITECTONICO: TECNICA

ESTRUCTURA PRIMARIA Y
SECUNDARIA

Se identifica una estructura primaria, presente
en los cuatro volumenes de la obra, la cual cumple
la funcidn de ser el sistema de cargas, autbnomo
de cada volumen. Por otro lado, se identifica una
estructura secundaria a cargo de cerrar el espacio
central (vestibulo) que une los volimenes, pero no
cumple un rol estructural en estos (ver fig. 184).

En todos los volumenes, la estructura primaria
considera tanto el suelo, como los muros vy la
cubierta, y se compone principalmente por un
sistema mixto, es decir, una combinacion entre un
sistema de esqueleto y un sistema masivo. Este
sistema mixto se conforma a partir de materiales
que son tanto artificiales como puros.

Dentro de esta estructura primaria se
identifican dos variaciones, una estructura de
envolvente cerrada y una estructura de envolvente
abierta.

La estructura de envolvente cerrada, presente
en los volumenes alargados, se estructura sobre
un zécalo de piedra aterrazado, el cual nivela la
pendiente, rellenado y rematado por un radier
de hormigdn. Los muros de carga se estructuran
mediante pilares de rollizos de tepa, distanciados
a X metros, rellenados por rollizos de tepa
horizontales, es decir, apilados, actuando como un
sistema masivo. La estructura de cubierta es en
base a tijerales de rollizo de tepa cubiertos por
tejuelas de alerce en el exterior.

La estructura de envolvente abierta, presente
en el volumen de acceso (pdrtico), se estructura,
al igual que el anterior, sobre un zdcalo de piedra
rellenado y rematado por un radier de hormigén.
A diferencia de la envolvente cerrada, no posee
muros continuos, por lo que las cargas verticales
se estructuran en pilares de rollizos de tepa,
distanciados a tres metros entre si. Finalmente
la cubierta, al igual que el anterior, es en base

a tijerales de tepa y tejuelas de alerce hacia el
exterior.

El volumen mayor presenta la combinacion
de ambas estructuras, envolvente cerrada vy
envolvente abierta, en sus elementos verticales. En
los muros perimetrales se utilizan rollizos apilados
y en el interior, creando una planta libre, se utilizan
pilares de rollizos dispuestos sobre una trama
regular. A diferencia del resto de los volimenes,
este es el Unico que presenta mas de un nivel, los
cuales se estructuran sobre un envigado de piso
de rollizos soportado por los muros vy pilares.

La estructura secundaria, presente Unicamente
en el espacio central que organiza los volumenes,
considera los muros y la cubierta de dicho espacio,
y se compone, al igual que la estructura primaria,
por un sistema mixto, con materiales tanto
artificiales como puros.

Con el objetivo de conducir la transicion
hacia los volimenes en un espacio resguardado
del clima, la estructura secundaria se constituye
por muros de piedra de baja altura, coronados
por una cubierta de losa de hormigdn de un agua,
haciendo un espacio zaguan o vestibulo entre el
portico y los otros recintos de la obra.

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS
GENERALES

A partir del corte (fig. 185), se puede
identificar que los volimenes se componen
exclusivamente por la estructura primaria, es
decir, elementos verticales compuesto por rollizos
de madera, apilados o como pilares, elementos
horizontales inferiores como zécalo de piedra vy
radier, elementos horizontales intermedios como
envigado de piso, y superiores como tijerales de
madera.

Con respecto a los espacios intermedios, el
tipo de estructura presente va a depender de
su ubicacion. Por ejemplo el portico, el cual fue
mencionado anteriormente, utiliza la estructura
primaria, especificamente de envolvente abierta.
Por otro lado, la terraza y galerfa, ambos presentes
en el volumen mayor, se componen Unicamente
por componentes de la estructura primaria.
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En ambos casos se presenta una prolongacion
de los elementos horizontales de la estructura
primaria, el inferior, en el caso de la galerfa, y el
intermedio, en el caso de la terraza. Esta Ultima se
constituye por la extension del envigado de piso
desde el interior hacia el exterior, la cual funciona
al mismo tiempo, como cubierta de la galeria
construida por debajo. Por otro lado, la galeria
mantiene el zocalo de piedra y radier de hormigén
como suelo, y utiliza la logica de pilares de rollizos
para crear los vanos de los ventanales.

Finalmente el vestibulo, presente en el espacio
central que organiza los volumenes, requiere de la
combinaciénentre estructuraprimariay secundaria.
Ambas estructuras se encuentras contiguas para
mantener la cualidad de interior entre el espacio
vestibulo con los volumenes alargados y volumen
mayor. No obstante, presenta una diferenciacion
tanto en la altura del espacio proyectado, como en
la materialidad, especificamente en los elementos
verticales, utilizando muros de piedra, y los
horizontales superiores, mediante una cubierta de
losa de hormigon.

LOSA DE HORMIGON ARMANDO

ENVIGADO DE TECHO EN ROLLIZOS

ESTRUCTURA PRIMARIA

Fig. 184 Axonométrica estructura primaria y secundaria.
Elaboracién propia.

_ CUBIERTA TEJUELA DE ALERCE

MURO DE PIEDRA
e

MURO ROLLIZOS DE TEPA APILADOS

ENVIGADO DE PISO
EN ROLLIZOS

/

T\ /ZOCALO DE PIEDRA CORTE 1-1"

\/VENTANALES \
DE VIDRIO | COLUMNAS
ROLLIZOS DE TEPA

RADIER DE HORMIGON

Fig. 185 Elementos constructivos generales corte 1-1'. Elaboracién propia.
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DETALLE ENCUENTRO
ESTRUCTURA PRIMARIAY
SECUNDARIA

Se ha mencionado que estructura primaria y
secundaria se diferencian principalmente por sus
componentes verticales y horizontales superiores.
No obstante, ambas se estructuran a partir del
mismo componente horizontal inferior, el zécalo
de piedra y radier de hormigdn (ver fig. 186).
Este recurso puede sugerir una continuidad entre
los volimenes y el espacio vestibulo, el cual se
concreta al eliminar los limites verticales como
es el la relacion vestibulo — volumen mayor. Sin
embargo, dicha continuidad se rompe mediante
una diferencia entre niveles, dejando el espacio
vestibulo por debajo del resto que componen la

obra.

_— TECHO EN ROLLIZOS
[ — - -

(@]

CUBIERTA THUELA
DE ALERCE

ENVIGADO DE

MURO ROLLIZOS DE

. TEPA APILADOS
LOSA DE HORMIGON

ARMANDO

COLUMNAS

ROLLIZOS DE
TEPA

VOLUMEN

MAYOR
ESPACIOS COMUNES

MURO DE PIEDRA

VESTIBULO : VOLUMEN
] HABITACIONES

Fig. 186 Detalle encuentro estructura primaria y secundaria. Elaboracién propia.
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3.5.6 ANALISIS
ARQUITECTONICO: USO Y
HABITABILIDAD

PROGRAMA ARQUITECTONICO

El programa arquitecténico (fig. 187) de la
obra se desarrolla en ocho tipos de recintos, los
cuales se estructuran en tres grupos diferenciados
por su funcién. El primer grupo (G1) corresponde
al funcionamiento de la hosterfa, es decir, los
espacios que ocupan principalmente el personal,
como la admision, la cocina y los servicios
(lavanderfa, caldera y bodegas). El segundo grupo
(G2) corresponde a los recintos destinados a los
huéspedes y su estadia, los que se componen por
las habitaciones, la sala de estar y el restaurante.
Finalmente el Ultimo grupo (G3) se constituye
por la funcion de circulacion y esparcimiento,
directamente vinculados con los  espacios
intermedios de portico y vestibulo por un lado, y
la terraza y galerfa por el otro.

Se identifica que el grupo vinculado con los
huéspedes, G2, se orientan tanto hacia el norte
y el poniente, como hacia el macro-meso-micro
paisaje del borde costero y el entorno natural,
distancidndose del centro de la obra. Por otro lado,
el grupo G1y G3 se emplazan hacia el centro y
sur de la obra, orientacion correspondiente al a
calle, a excepcion de la terraza y galeria que son el
remate del restaurante hacia el poniente.

GRADOS DE PRIVACIDAD

Se reconoce una graduacién en la privacidad
de los recintos donde los espacios intermedio del
portico y vestibulo cumplen un rol importante. El
portico es el espacio mas cercano a la calle por
lo tanto es de cardcter publico y funciona como
antesala del acceso a la obra. Posteriormente
se ingresa al vestibulo, espacio semipublico
que organiza la circulacion dependiendo del
objetivo del visitante. Contiguo a este espacio
se encuentran los pasillos por un lado, los cuales
mantiene el caracter semipublico y conectan con
las habitaciones, y el restaurante y sala de estar,
espacio de caracter publico ya que son de uso

comun. Finalmente los espacios privados es donde
termina el recorrido, tanto en los volimenes de
habitaciones como en el volumen mayor de los
espacios comunes.

ACTIVIDADES Y RECORRIDOS

Se identifican seis actividades asociadas a los
huéspedes (fig. 188), de las cuales tres se consideran
principales, descansar, comer y contemplar, y tres
se consideran complementarias, vida social, reposo
al aire libre y bafios de sol. Estas Ultimas no son
consideradas especificamente en el proyecto pero
dado las caracteristicas espaciales de los recintos y
las actividades principales, permiten su desarrollo.

La diversidad de actividades que se realizan en
un recinto esta directamente ligada con el caracter
de privacidad del recinto, la forma, y de los limites
que posee con el espacio exterior. Por ejemplo
la mayor diversidad de actividades se concentra
en el volumen mayor de los espacios comunes,
el cual es un espacio publico extenso con limites
permeables entre el interior y la terraza, lo que
permite sumarle actividades que interactian con
el entorno (contemplar, bafios de sol y reposos
al aire libre). Por otro lado, los espacios con
menor diversidad de actividades (una), son de
menor dimensién y menos permeables, como las
habitaciones.

Se reconoce que el recorrido de huéspedes
y personal es similar, diferencidndose en algunos
recintos que son de uso exclusivo del personal,
especificamente en el volumen mayor. Sin
embargo el tipo de recorrido se diferencia segin el
volumen ya que en los volimenes de habitaciones
es principalmente lineal y por fuera de estas
(oriente y sur), mientras que en el volumen mayor
atraviesa el espacio y su forma es irregular.

La diversidad de actividades que se realiza
en el volumen mayor se condice tanto por las
dimensiones del espacio como por los limites
que establece con el exterior. El comedor, al ser
un espacio de planta libre y presentar muros
vidriados, permite una habitabilidad que tiene la
posibilidad de desbordarse hacia el exterior.
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Fig. 188 Diagrama actividades y recorridos. Elaboracion propia.
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3.5.7 SINTESIS Y ANALISIS DE
PATRON DE ORDEN

ACONDICIONAMIENTO

La obra presenta una tipologia de edificio
compuesto a partir de un conjunto de cuatro
volimenes  predominantemente  horizontales.
Como se muestra en la fig. 189, se identifica
que dos de los cuatro volimenes son de forma
extendida de baja altura, cuyos recintos poseen
limites opuestos en contacto con el exterior. Por
otro lado, los dos volimenes restantes, son de |
forma compacta ya que la diferencia entre todos
sus lados es relativamente baja, El volumen menor Fig. 189 Diagramas de operaciones de acondicionamiento.
de este grupo no posee recintos interiores ya que  Elaboracién propia.
es un espacio intermedio, pero el volumen mayor
presenta recintos que limitan tanto con el exterior
CONO CoN sus espacios interiores. @

ASOLEAMIENTO

Se identifica que los volimenes de forma
extendida reconocen la trayectoria solar de la zona
(hemisferio sur), ya que destinan las aberturas de
mayores dimensiones hacia el norte y poniente,
lo que permite un mayor asoleamiento de sus
recintos interiores (ver fig. 190).

Sumado a lo anterior, se identifica que poseen Fig. 190 Diagramas de operaciones de asoleamiento.
una predominancia de aberturas y transparencias  Elaboracién propia.
en fachadas asoleadas (norte y poniente), las
cuales son principalmente aberturas puntuales en
los volumenes extendidos, y aberturas completa
en el volumen compacto mayor.

VENTILACION CRUZADA

La obra posee una ventilacion cruzada en los
volumenes extendidos debido a que presentan
aberturas en fachadas opuestas (ver fig. 191).

En los volimenes compactos también se
produce la ventilacion cruzada ya que, por un
lado, el volumen mayor presenta aberturas
enfrentadas a la direccion del viento y un gran
vano entre el vestibulo y este volumen que hace
de abertura opuesta, y por otro lado, el pértico es
completamente abierto y ventilado.

Fig. 191 Diagramas de operaciones de ventilacion cruzada.

Elaboracion propia.
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SECTORIZACION

Se identifica que los recintos se agrupan segin
la funcién que cumplen en la obra, conformando
tres tipos de recintos, los destinados al personal, los
destinados al usuario general o espacios comunes,
y los destinados a los huéspedes (ver fig. 192).

ORGANIZACION ACTIVIDADES

Sumado a lo anterior, la organizaciéon de
dichos grupos también se determina por el grado
de privacidad y la relacion que establecen con
el entorno (ver fig. 193). Por ejemplo, el grupo
destinado al personal se encuentra cercano al
acceso desde la calle y orientado hacia el centro
— sur de la obra, mientras que los espacios para
los usuarios, espacios comunes Yy habitaciones, se
emplazan cercanos al entorno natural circundante,
aprovechando vistas y asoleamiento, es decir, en la
porcion septentrional de la obra.

La circulacion es lineal en términos generales
pero difiere segiin el volumen. En las habitaciones
es por fuera y se deja hacia la orientacién menos
atractiva, es decir, hacia el sur y oriente. Mientras
que en la planta libre la circulaciéon atraviesa el
espacio y puede ser lineal o variable.

CELULAS ESPACIALES
ESTABLECIDAS

La obra presenta dos tipos de células
establecida, identificadas en los recintos del
portico, los espacios comunes vy las habitaciones
(fig. 194).

Las habitaciones se constituyen a partir de una
célula repetida axialmente, es decir, una sucesion
lineal, mientras que el portico y los espacios
comunes se constituyen cada uno con una sola
gran célula sin limitaciones visuales, es decir, una
planta libre.

G1

Fig. 192 Diagramas de operaciones de sectorizaciéon, G1:

personal, G2: espacios comunes, G3: huéspedes. Elaboracion

propia.

Fig. 193 Diagramas de organizacién de actividades.

Elaboracion propia.
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Fig. 194 Diagramas de células espaciales establecidas, planta

libre (verde) y sucesion lineal (morado). Elaboracion propia.



ESPACIO INTERMEDIO
GENERAL

Los espacios de transicion se emplazan tanto
perimetralmente (portico, terraza y galerfa) como
dentro de la obra (vestibulo) (ver fig. 195).

ESPACIO INTERMEDIO COMO
CIRCULACION

Como espacio intermedio de circulacion se
identifica el vestibulo y el pdrtico, los cuales en
conjunto, generan dos instancias de acceso de la
obra.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
ESPARCIMIENTO

Como esparcimiento se identifica los dos

espacios que son parte del volumen mayor, la
terraza y la galeria.

ESPACIO INTERMEDIO COMO
TERAPEUTICO

No posee.
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Fig. 195 Ubicacién de espacios intermedios (verde) dentro
de la obra. Elaboracion propia.

CIRCULACION

ESPARCIMIENTO

Fig. 196 Identificacion de usos del espacios intermedios
Elaboracion propia.



4. RESULTADOS DE
ANALISIS



ARQUITECTURA MODERNA DEL OCIO COMO MAQUINA DE INTERMEDIACION

4.1 RESULTADOS INDIVIDUALES

4.1.1 CASO 1: HOSTERIA DE
CHANARAL

ESTRUCTURA PROFUNDA

La obra se compone a partir de un volumen
ortogonal central y dos volumenes alargados
laterales dispuestos de forma radial, los cuales
se encuentra distanciado entre si, ya sea por
una operaciéon de sustraccidn, como por una
operacion de separacion. En ambos casos, dichas
operaciones dan origen a cinco tipos de espacios
fundamentales, de los cuales predominan el
corredor, patio y terraza, siendo este Ultimo el
centro de la organizacién radial.

Dichos espacios fundamentales tienen por
funcién la infiltracion de luz natural al interior de
los volimenes y por otro lado organizan y separan
los recintos interiores de cada volumen.

Finalmente se comprueba que el espacio
intermedioy sus manifestaciones sonlosencargados
de determinar la forma y la organizacion de los
distintos volumenes que componen la estructura
profunda de la obra.

COMETIDO 1

Las condicionantes que presenta la ciudad
de Chafaral se identifican especificamente en los
factores geograficos y paisajisticos que posee esta
zona costera de la region de Atacama.

El relieve de la ciudad de Chafaral, los
macro paisajes circundantes y las condiciones de
asoleamiento sugieren una construccién aterrazada
orientada hacia el norte, lo que se identifica tanto
en la escala urbana como en la propia hosterfa.
Por otro lado, esta orientacion norte permiten
un vinculo con el macro-meso-micro paisaje del
borde costero (playa y mar), dejando el entorno
urbano y otros tipos de paisajes menos llamativos
detras del edificio, lo cual la hace idénea para un
programa de alojamiento turistico, destinado al
descanso y ocio de los huéspedes.
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El clima y las condiciones fisicas del entorno
dan cuenta del asoleamiento y las condiciones
higrotérmicas de la zona evidenciando la necesidad
de crear espacios sombreados habitables para
poder disfrutar del exterior.

COMETIDO 2

La obra responde a diferentes aspectos del
entorno, especificamente con al relieve, al clima,
al asoleamiento y al paisaje circundante, los cuales
serdn especificados a continuacion.

La obra reconoce el relieve de ladera de cerro
y salva la pendiente pronunciada replicando la
estrategia que posee la ciudad misma, es decir, a
través de zocalos y fundaciones aterrazadas.

Por otro lado, la disposicién y orientacion de
la obra estd determinada por las condiciones de
asoleamiento del lugar, con una trayectoria solar de
oriente a poniente, y por el paisaje predominante
del borde costero, lo que se traduce en el uso de
volimenes alargados orientados hacia el norte.

La obra reconoce las condiciones del clima
desértico con nubosidad abundante y responde
con volumenes de cubierta plana y sin aleros.

Por otro lado, la obra presenta intenciones
de mimetizarse con el entorno constructivo de
la ciudad, lo cual se refleja en el emplazamiento
aterrazado ya mencionado, y en las dimensiones
de los volimenes que los componen, los cuales
mantienen la misma proporcién con los edificios
circundantes.

La obra posee una relacién visual diferenciada
entre el edificio y el entorno, la cual se identifica
en la permeabilidad de los muros. Por un lado,
los muros con mayor permeabilidad (filtro vy
conector) se utilizan hacia el macro-meso-micro
paisaje norte, es decir, hacia el borde costero
delimitado por el cerro Falda Verde, y por otro,
los muros con menor permeabilidad (barrera y
regulador) se utilizan para separar el edificio con
el entorno urbano, es decir hacia el sur y este de
la obra.



La obra posee una gran variedad de espacios
intermedios cuyas caracteristicas dependen de
su ubicacion y uso. Sin embargo, estos espacios
intermedios permiten establecer una transicion
gradual entre el exterior y el interior del edificio,
especialmente en términos de asoleamiento, ya
que por sus cubiertas funcionan como un filtro
de la luz natural, disminuyendo su incidencia en el
espacio interior.

FORMA

Los volumenes que constituyen la obra con
forma de prisma rectangular, permiten reconocer
cierta influencia de la volumetria utilizada por el
movimiento moderno, por un lado con formas
ortogonales, y por otro, volimenes alargados que
se articulan por condiciones del entorno, como las
vistas v el asoleamiento.

Los tipos de abertura se encuentran asociados
segln la orientacion, pero también segin el
volumen, ya que en los volimenes alargados
predominan las aberturas puntuales y en los
volumenes ortogonales predominan las aberturas
completas.

Se identifica una sectorizaciéon formal a
partir de la relacion entre los volimenes vy las
células espaciales que presentan. Los volimenes
se relacionan entre si a partir de una separacion
que permite constituir distintos tipos de espacios
intermedios, los cuales a su vez contienen las
circulaciones principales de la obra.

En material de las células espaciales, los
volumenes alargados y articulados poseen células
del tipo sucesion lineal, es decir, células idénticas
yuxtapuestas en un eje lineal, y los volimenes
ortogonales poseen células del tipo planta libre, es
decir, espacios contenidos sin forma establecida y
sin limites visuales en su interior. Cuando la planta
libre se vincula con la terraza, se le incorpora una
trama ortogonal de columnas dentro de esta
célula.

La circulacién principal, la cual se encuentra
fuera de las células espaciales, es lineal y su espacio
depende directamente del espacio intermedio en
donde se encuentra, ya que se presenta en el
corredor y como en el patio interior.

TECNICA

La obra presenta un sistema constructivo
mixto, con una predominancia de materiales
artificiales, como hormigdn, tanto en formato
de losas de hormigdn armado, losas nervadas
de hormigdn liviano y bloques de hormigdn en
la estructura primaria, y acero, como en pilares
y perfiles de la estructura secundaria. Esta
caracteristica permite reconocer la influencia
de la arquitectura moderna y su relacién con la
produccion industrial y estandarizada.

La obra hace uso de la construccion local
en elementos puntuales, como por ejemplo las
esteras de fibra que cubren el espacio intermedio,
en los zécalos de piedra y en el color blanco de los
bloques de hormigdn, manteniendo los colores de
las construcciones aledafas.

La materialidad en conjunto con los niveles
juegan un rol importante en la relacion entre
los espacios, ya que permiten construir una
continuidad espacial y visual, por un lado, situacién
que ocurre entre el comedor y el corredor, como
separar entre dos espacios intermedios, como es
el caso entre el corredor y la terraza o dentro del
patio interior.

USO Y HABITABILIDAD

La separacion del programa arquitectonico en
tres grupos segun su funcién dentro de la obra,
la concentracion de actividades de los huéspedes
en el sector septentrional, y la separacion del
recorrido de huéspedes del recorrido del personal,
demuestra una sectorizacion programatica de los
recintos, evidencia del disefio funcional y racional
de la arquitectura moderna.

Ademas, se identifica que el entorno vy
sus condicionantes, tanto geogréficas como
paisajisticas, juegan un rol importante en la
disposicion de los recintos, ya que, segin el tipo
de uso, ya sea de huéspedes o de funcionamiento
de la hosterfa, presentan una relacion diferenciada
con el tipo de entorno circundante.

La graduacidon de privacidad que presenta
la obra determina una transicion que inmerge al
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usuario en una atmaosfera que separa lo urbano.
Adapta el habitar desde la calle, un exterior publico,
pasando por recintos intermedios como el interior
publico (admision, estar, terraza y comedor), luego
un interior semi-publico (cocina, la primera parte
del servicio y el patio interior), hasta terminar
en los recintos privados (habitaciones, bodegas,
calderas, etc.).

La terraza, debido a su configuracion formal
y de limite con el exterior, se transforma en un
nucleo central de las actividades de ocio de la
hosterfa, ya que, por un lado permite una mayor
diversidad de actividades y por otro, permite la
extension de estas hacia el entorno.

PATRONES DE ORDEN

La obra cumple parcialmente el patréon de
orden de acondicionamiento, ya que, dos de los
cinco volimenes que la componente poseen una
forma extendida que abre el volumen hacia el
entorno.

Con respecto al asoleamiento, los volimenes
extendidos siguen el patrén de orientarse
enfrentados hacia la trayectoria solar y presentar
una predominancia de aberturas y transparencias
en esta fachada, permitiendo asolear los recintos
interiores. Esta Ultima caracteristica también se
presenta en el volumen compacto mds grande,
contenedor del comedor y los servicios.

Las formas extendidas y la separacién de los
volumenes permiten una ventilacion cruzada en los
principales recintos ocupados por los huéspedes y
en los recintos ubicados en el volumen extendido
meridional.

Se reconoce el patron de orden de
sectorizacién, ya que los recintos se agrupan
segin la funcién que cumplen en la hosterfa,
identificindose tres grupos, personal, huéspedes y
espacios comunes.

Estos grupos mantienen parcialmente el
patron de emplazarse seglin la relacion que
establecen con el entorno cercano y lejano,
dejando los recintos y actividades asociadas a los
huéspedes hacia el norte (entorno natural, borde
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costero), y los asociados al personal hacia el sur.
No obstante, debido a las caracteristicas de la obra,
las circulaciones se emplazan principalmente en los
intersticios entre los volimenes y no Unicamente
en la zona meridional.

Se identifica el patron e orden de células
espaciales establecidas ya que presentan los dos
tipos de células espaciales definidas, la planta libre
en los espacios comunes de la obra, y la sucesion
lineal en las habitaciones. Sumado a esto, los dos
tipos de células se posicionan préoximos entre sf ya
que son utilizados por los mismos usuarios.

Se cumple parcialmente con el patrén de la
ubicacion del espacio intermedio ya que, a pesar
que posee espacios intermedios en su perimetro,
también posee en su centro y entre los volumenes.

Con respecto a los tipos de espacios
intermedios, se cumplen dos de los tres patrones
de orden preliminares, es decir, como circulacion,
mediante el portico y el corredor, y como
esparcimiento, mediante la terraza.

4.1.2 CASO 2: CAP DUCAL

ESTRUCTURA PROFUNDA

La obra se compone a partir de un volumen
irregular con base trapezoidal contenido en dos
ejes radiales que forman un dngulo agudo. El
volumen modifica su interior en base a operaciones
de adicion y sustraccion los cuales dan origen a
cuatro espacios fundamentales, corredor, terraza,
azotea y galerfa.

Dichos espacios fundamentales tienen como
funcién principal determinar la forma, definiendo
el borde de la obra, infiltrar la luz natural a los
recintos interiores y crear espacios habitables a la
intemperie. Por lo tanto, los espacios intermedios
identificados son determinantes en la estructura
profunda de la obra.

COMETIDO 1

Las condiciones geogréaficas y paisajisticas



de la zona de Vifia del Mar permiten identificar
que las directrices que condicionan a la obra son
principalmente en materia de paisaje y de relieve,
ya que el clima no presenta condiciones extremas
calor o precipitaciones, por lo que las restricciones
son minimas.

El relieve de la ciudad, sumado a los tipos de
paisajes y el asoleamiento, sugieren construcciones
orientadas hacia el norte, potenciando el vinculo
con el mar, vy regulando el vinculo con la ciudad,
donde se encuentran mayoritariamente los hitos
de la zona.

Como se menciond previamente, el clima y
las condiciones fisicas del entorno dan cuenta que
las condiciones higrotérmicas no son restrictivas
en materia de crear espacios habitables al exterior.
Sumado a esto, el emplazamiento de la obra es
en un entorno privilegiado, ya que, tanto la
orientacion, como el cerro hacia el suroriente,
protegen que los vientos predominantes no sean
EXCesivos.

COMETIDO 2

La obra responde a diferentes aspectos del
entorno, especificamente con respecto al relieve,
al clima, al asoleamiento y al paisaje circundante,
los cuales serdn identificados a continuacion.

El emplazamiento de la obra reconoce el
borde rocoso, salvando la pendiente abrupta con
una gran fundacién sobre la cual, dado las estrechas
dimensiones del espacio construible, se proyectan
plataformas en mas de un nivel, aumentando su
superficie.

El asoleamiento del lugar, con una trayectoria
solar de oriente a poniente, condiciona la
disposicién y orientacién de la obra. Sumado a
esto, el macro paisaje norte, el encuentro entre
el borde costero v la ciudad, condiciona el disefio
de un volumen de forma trapezoidal, con un lado
orientado hacia el nororiente (playa y ciudad) y
otro hacia el norponiente (mar), logrando tener
dos tipos de vista.

Como se menciond previamente, el clima
mediterrdneo no establece grandes condicionantes
en la construccion, por lo tanto las caracteristicas
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de la cubierta de la obra, plana y sin aleros,
responden mds a un objetivo arquitecténico y
espacial que al clima.

Debido a la falta de construccion circundante,
principalmente por las condiciones del relieve, y
por las proporciones de la obra, se presenta como
un hito que aprovecha la condicion de borde
propia del emplazamiento y se vuelve un volumen
que intermedia entre la calle Avenida Marina, el
borde rocoso y el mar.

La permeabilidad de los muros es determinada
por la orientacion v la relacion visual que se quiere
establecer entre el interior y su entorno. Por un
lado, los muros con mayor permeabilidad (filtro)
se orientan hacia el encuentro de la ciudad con
el borde costero, y hacia el paisaje que coincide
con una mejor exposicion solar, es decir, el
macro-meso-micro paisaje norte. Por otro lado,
los muros con menor permeabilidad (barrera y
regulador), se orientan hacia el entorno urbano
cercano, es dedir, la calle, lo cual coincide con una
menor exposicion solar, el sur.

La obra posee una variedad de espacios
intermedios que se constituyen principalmente
desde la horizontalidad, sin embargo sus
dimensiones estdn determinadas por su ubicacién
y su uso. La predominancia de la horizontalidad
y la disposicion de los espacios intermedios en la
mayoria de los niveles, permite vincular visualmente
al edificio con el entorno de borde costero y
marftimo, incluso desde sus recintos interiores,
aumentando la permeabilidad del edificio.

FORMA

La obra se compone por una unidad que
posee operaciones de sustraccion para ir dando
cabida a los espacios intermedios, los cuales
moldean y predominan en la superficie. La forma
irregular de la obra se encuentra determinada
por las vistas y las condiciones de asoleamiento,
lo cual permite reconocer cierta influencia del
movimiento moderno, donde la forma es libre y
puede experimentar movimientos para aprovechar
las condiciones del entorno.

Los tipos de aberturas se encuentran
asociados a la orientacion vy la cercanfa con la calle,



pero también con el nivel donde se encuentran, ya
que, a medida que la obra sube de nivel, se vuelve
mds permeable.

Se identifica una organizaciéon lineal, de los
recintos interiores que va desde los espacios mas
cerrados a los espacios mas abiertos, rematando
finalmente en los espacios intermedios. Estos
espacios intermedios son los que contienen las
circulaciones principales de la obra.

En materia de las células espaciales solamente
se identifica la planta libre como tipo establecido, la
cual siempre estd anexada a una galerfa y seguido
por una terraza.

La circulacién dependerd de su ubicacion, sin
embargo predomina el tipo lineal y contenido a un
costado, lo que permite mantener una conexion
visual con el entorno, la cual es constante al
recorrer el edificio en todos sus niveles.

TECNICA

La obra presenta un sistema constructivo
mixto el cual utiliza Unicamente materiales
artificiales, especificamente el hormigdn, tanto en
formato de losas y fundacidon cono en pilares y
muros, como el acero, en las escaleras y barandas
de la estructura secundaria. Esta caracteristica
permite reconocer una incorporacion de nuevas
tecnologias para la época en la construccion,
provenientes de una produccién industrial 'y
estandarizada, propio del movimiento moderno.
Debido a lo anterior la obra no incorpora técnicas
ni materiales propios de la zona.

La obra presenta variaciones en sus niveles,
sin embargo, la  repeticion de la materialidad
y el sistema constructivo permiten unificar la
obra observandola como una unidad con dos
momentos, edificio y fundacion.

Por otro lado, la continuidad entre los niveles
también sucede gracias a la estructura secundaria,
la cual se encarga de conectar y darle fluidez a la
circulaciéon exterior del edificio.

Cabe destacar finalmente que la obra utiliza
muchos recursos constructivos de la modernidad,
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desde la estructura, el uso de pilares para
crear espacios abiertos, la separacion de las
circulaciones otorgdndole su propia estructura
y la incorporacién de la cubierta habitable para
ofrecer més zonas que aprovechen los factores
geograficos y paisajisticos que rodean al edificio,
entre otros.

USO Y HABITABILIDAD

La separacion del programa arquitectonico
en tres grupos y la separacion del recorrido entre
personal y cliente determinan una sectorizaciéon
de la obra segin la funcidn, evidenciando un
disefio funcional caracteristico de la arquitectura
moderna.

Por otro lado, la disposicion de dicho grupos
tiene directa relaciéon con los componentes
geograficos y paisajisticos del entorno, ya que
el uso destinado a los clientes se posiciona
hacia el entorno maritimo y el uso destinado al
funcionamiento se posiciona cercano al entorno
urbano, separando la calle del publico.

Las caracteristicas de privacidad incrementan
la separacién entre la calle y los espacios utilizados
por los clientes, ya que la zona privada, la cual limita
la circulacion, es en la parte de funcionamiento
mientras que lo publico es hacia la zona maritima,
dirigiendo una ocupacion hacia el borde costero.

La variedad de espacios intermedios permiten
una habitabilidad vinculada al entorno a través de
la contemplacion en diferentes grados de cobijo.
Por un lado se encuentra la galerfa dentro de los
comedores que es un espacio mas resguardado y
condicionado por el mobiliario interior, y por otro
estan las terrazas y el corredor que combinan la
circulacién con otras actividades y la azotea que
permite un uso libre y espontaneo.

PATRONES DE ORDEN

La obra presenta una forma compacta e
irregular, sin embargo sus fachadas extendidas
y configuracion interna permiten que cumpla
parcialmente con el patréon de orden de
acondicionamiento.



La orientacion de una de sus fachadas
extendidas hacia el nororiente y la predominancia
de aberturas puntuales y completas en los
muros nororiente y poniente, permiten asolear
los recintos interiores, por lo tanto se cumple el
patron de orden preliminar de asoleamiento.

Las fachadas extendidas y la configuracion
interna permiten una ventilaciéon cruzada de los
recintos, principalmente los ocupados por el
publico en el nivel 1y 2.

Se reconoce el patrdon de orden de
sectorizacion, ya que los recintos se agrupan segun
dos funciones del restaurante, personal (G1) vy
usuarios (G2).

Estos grupos mantienen parcialmente el patrén
de emplazarse segin la relacion con el entorno
cercano y lejano. Las actividades relacionadas con
los usuarios se emplazan en los pisos superiores,
hacia el entorno marftimo y norponiente, mientras
que las relacionadas con el personal se encuentras
en los pisos inferiores, cercana a la calle y al
suroriente de la obra. Sin embargo, la circulacion,
la cual deberia ubicarse en la zona meridional
de la obra, se encuentra perimetralmente en el
nororiente y norponiente del edificio.

Se cumple parcialmente el patrén de las
células espaciales establecidas ya que presenta una
de las dos especificadas, la planta libre.

Se cumple el patrén de orden del espacio
intermedio general, ya que todos los espacios
intermedio que poseen se emplazan en el
perimetro de la obra y predominan en la porcién
septentrional.

Con respecto a los tipos de espacios
intermedios, se cumplen dos de los tres patrones
de orden preliminares, los cuales son espacio
intermedio como circulacion, con el corredor, y
espacios intermedios como esparcimiento, con las
terrazas, galerfas y la azotea.

4.1.3 CASO 3: HOSTERIA
ANCUD

ESTRUCTURA PROFUNDA

La obra se compone por un conjunto de
cuatro volimenes rectangulares, diferenciados en
base a una jerarquia de proporcion y permeabilidad
y dispuestos de forma radial. Cada volumen se
encuentra distanciado entre si por una operacion
de separacion que da origen a un espacio vestibulo.

Dicho espacio, ademds de ser el punto de
interseccion entre los ejes v la simetria de la obra,
en conjunto con el volumen permeable contiguo
que genera un portico, conforman el nicleo de
acceso y distributivo de la obra. Por otro lado, los
espacios fundamentales restantes, galerfa y terraza,
tienen la funcidn de infiltrar luz natural al interior
de los recintos.

Finalmente se comprueba que el espacio
intermedio determina la organizacion de los
distintos volimenes que conforman la obra v,
por otro lado, tiene el rol de iluminar los recintos
interiores.

COMETIDO 1

Las condiciones geogréficas y paisajisticas de
la zona de Ancud permiten identificar diversas
directrices que condicionan el cometido de la
obra.

El relieve de la ciudad, sumado a los macro
paisajes circundantes y las condiciones de
asoleamiento sugieren una construcciéon a favor
de la pendiente orientada hacia el mar, entre el
nororiente y el norponiente. Dicha orientacion
busca vincular el edificio con los elementos del
entorno natural y el mar, dejando el entorno
urbano circundante, especificamente residencial,
detras del edificio.

El clima y las condiciones fisicas del entorno,
dan cuenta de la importancia del asoleamiento y
de las condiciones higrotérmicas extremas a las
que se expone la ciudad de Ancud, por lo que
resguardase de las precipitaciones y bajas de
temperatura durante gran parte del afio se hacen
necesario para la habitabilidad del edificio.
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COMETIDO 2

Se identifica que la obra responde
principalmente al relieve, al clima, al asoleamiento
y al paisaje circundante.

La obra reconoce el relieve de la pendiente
pronunciada mediante la propuesta de una
fundacién de zdcalos aterrazada.

Por otro lado, la disposiciéon y orientacion de
los volimenes que componen la obra se determina
por las condiciones de asoleamiento del lugar, con
una trayectoria solar de oriente a poniente, y por
el paisaje predominante del borde costero, el cual
se presenta tanto hacia el norte como el poniente
de la obra. Esto se puede identificar principalmente
en los volimenes alargados, uno orientado hacia
el norte y otro hacia el poniente, y en el volumen
mayor, cuyas aberturas se encuentran también
hacia el norte y poniente.

Dichos volimenes poseen una cubierta
pronunciada a dos aguas con lagos aleros, lo cual
responde a las condiciones de precipitacion de un
clima lluvioso como el que presenta la ciudad de
Ancud.

Por otro lado, la obra predomina sobre el
entorno constructivo de la ciudad, principalmente
por las condiciones del relieve, la cual posiciona la
obra por sobre el nivel de calle y, en consecuencia,
se presenta como un edificio de mayor altura.

La permeabilidad de los limites esta
determinada por la relacion visual entre edificio y
entorno, por el asoleamiento que se busca para los
recintos interiores, y por el volumen. Los muros
tipo regulador predominan en los volimenes
alargados, los cuales buscan establecer una
relacion visual y de asoleamiento con el entorno,
sin comprometer las condiciones higrotérmicas
interiores. Por otro lado, los muros tipo filtro,
orientados hacia el norte y poniente, se identifican
Unicamente en el volumen mayor, en el encuentro
entre el espacio interior y la terraza.

Debido a las condiciones climaticas de la zona
de Ancud y sus marcadas estaciones de invierno
y verano, se proyectan espacios intermedios con
diferentes grados de resguardos, por lo tanto

varfan en su permeabilidad. A partir de lo anterior,
los espacios de transicion se diferencian entre
espacios intermedios cerrados, como el vestibulo
y la galerfa, y espacios intermedio abiertos, como
el poértico y la terraza.

FORMA

Considerando la forma de los volimenes que
componen la obra, se puede identificar la similitud
con la volumetria del movimiento moderno,
proyectando formas simples y ortogonales, cuya
orientacion y emplazamiento es diferenciada para
aprovechar las condiciones del entorno.

Los tipos de aberturas se encuentran
asociados a la orientacion y al volumen. Los
volumenes alargados se componen principalmente
por aberturas puntuales en sus fachadas con
mayor superficie, en el caso del volumen mayor,
la orientacién cobra mayor importancia ya que se
divide entre aberturas completas (nortey poniente)
o sin aberturas (sur y poniente). Finalmente el
volumen menor no presenta diferencias en sus
fachadas ya que la envolvente es completamente
abierta y permeable.

Ademds de la forma, la envolvente, y la
separacion, los volimenes se diferencian entre
si porque presentan diferentes organizaciones
internas evidenciadas en las células espaciales,
generando una sectorizacion formal. Estas
organizaciones internas permiten identificar dos
tipos, la sucesion lineal y la planta libre.

La circulacion principal es lineal, cerrada, y
varfa segln el volumen, presentandose tanto por
fuera de los espacios (volumenes alargados) como
a través de ellos (volimenes compactos). Sumado
a lo anterior, el recorrido presenta dos momentos
importantes de acceso al edificio, los cuales estan
marcados por el portico y por el vestibulo.

TECNICA

Se concluye que la obra presenta un sistema
constructivo mixto, con una predominancia de
materiales puros, como los rollizos de madera de
tepa en pilares, muros v vigas, las tejuelas de alerce
en la cubierta y la piedra en el zécalo y muro de
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la estructura secundaria. Cabe destacar que los
dos primeros ademds de ser puros, consisten
en materiales locales vinculados a técnicas
constructivas artesanales de la zona de Chiloé. El
Unico material artificial presente en la estructura
es el hormigon, el cual se encuentra en el radier y
en la losa de cubierta.

La obra hace uso de una combinacion entre
técnicas locales y principios constructivos de la
modernidad, al proponer una estructura a la vista,
la cual se puede adaptar a los requerimientos del
espacio, con un entramado de madera nativa y
una cubierta pronunciada que predomina en el
volumen, revestida en tejuelas de alerce como
gran parte de las edificaciones de la zona. Esta
combinacion de las técnicas, introducidas y locales,
responden también a las condiciones climaticas,
reconociendo las soluciones que se les han dado
en la tradicion chilota.

Finalmente, ademas de las dimensiones vy la
proporcion, la materialidad y la estructura juega un
rol importante en la diferenciacién de los espacios,
ya que al cambiarlos, cambia también el vinculo
con el entorno, la atmdsfera y el ritmo que se
viene marcando desde el ingreso del edificio.

USO Y HABITABILIDAD

La separacion del programa arquitecténico en
tres grupos seguin su funciéon dentro de la obra y la
concentracion de las actividades de los huéspedes
en la porcién septentrional del volumen (oriente,
norte y poniente), demuestran una sectorizacion
de los recintos, evidenciando un disefio funcional
representativo de la arquitectura moderna.

Sumado a lo anterior, dicha sectorizacion
se emplaza segln las condicionantes geograficas
y paisajisticas del entorno, ya que dependiendo
de cada grupo, funcionamiento, huéspedes vy
circulaciones 'y esparcimiento, establece una
relacion diferente con el exterior.

Con respecto a los grados de privacidad se
identifica una transicion que ubica al huésped en la
atmosfera del descanso, separdndolo del entorno
urbano que circunda la obra. El pértico, un recinto
publico, recibe la circulacion de la calle para
ingresarla hacia el vestibulo, el cual presenta un

caracter de espacio semipublico, ya que controla el
ingreso y distribuye segln las acciones del usuario.
Donde se presentan dos opciones, dirigirse al
espacio comun, el cual es un interior publico, o
hacia las habitaciones, las cuales en conjunto con
los recintos del funcionamiento, son los recintos
privados de la obra.

El volumen mayor, debido a su configuracion
formal y sus limites con el exterior, se transforma
en un nucleo central de las actividades de ocio de
la hosterfa, ya que permite un mayor diversidad
de actividades en dos escenarios diferente, en el
interior y el en exterior.

PATRONES DE ORDEN

La obra cumple parcialmente el patréon de
orden de acondicionamiento, ya que, dos de los
cuatro volimenes que la componente poseen
una forma extendida que proyecta la obra hacia
el entorno.

Con  respecto al  asoleamiento, los
volumenes extendidos siguen el patron de
orientarse considerando las condiciones de
mayor asoleamiento, es decir, una orientacién
norte y poniente, donde también predominan
las aberturas puntuales. Por otro lado, en los
volimenes compactos también se identifica el
patron de orden de asoleamiento, especificamente
en el volumen mayor, ya que se proyectan
aberturas completas hacia el norte y poniente y
sin aberturas hacia el sur.

Las formas extendidas y las aberturas en
muros opuestos o contiguos permiten identificar
el patrén de orden de ventilacion cruzada,
especificamente de los recintos interiores de la
obra.

Se reconoce el patron de orden de
sectorizacion, ya que los recintos se agrupan
segin la funcion que cumplen en la hosterfa,
identificindose los grupos de personal, huéspedes
y espacios comunes.

Estos grupos presentan el patron de orden de
emplazarse segln la relacién entre la funcion, el
entorno vy la orientacion. Los recintos destinados
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al servicio y las circulaciones se posicionan hacia
la orientacién-entorno menos atractivo, es decir,
hacia el centro sur cercano a la calle, en el caso
de los servicios, y hacia el sur-oriente, en el caso
de la circulacion y dependiendo del volumen. Por
otro lado, los recintos y actividades asociadas a los
huéspedes se emplazan hacia el norte-poniente,
es decir, hacia el entorno natural, el borde costero
y la orientacién con mayor asoleamiento.

Se identifica el patrén de orden de células
espaciales establecidas ya que presentan los dos
tipos de células espaciales definidas, la planta libre
en los espacios comunes de la obra, y la sucesion
lineal en las habitaciones. Sumado a esto, los dos
tipos de células se posicionan proximos entre sf ya
que son utilizados por los mismos usuarios.

Se cumple parcialmente con el patrén de la
ubicacion del espacio intermedio ya que, a pesar
que posee espacios intermedios en su perimetro,
también posee en su centro.

Conrespecto a los tipos de espacio intermedio,
se cumplen dos de los tres patrones de orden
preliminares, es decir, un espacio intermedio
como circulacion, el portico y el vestibulo, y como
esparcimiento, galerfa y terraza.
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REINSERCION DEL MOVIMIENTO

MODERNO DEL OCIO EN CHILE

4.2 COMPARACION DE RESULTADOS DE LA
MUESTRA

4.2.1 ESTRUCTURA PROFUNDA

Con respecto a la comparaciéon de los
resultados del andlisis de estructura profunda,
se identifica que la cantidad vy las formas de los
volimenes que conforman los caso se diferencian
entre sf, sin embargo, dos de los tres, poseen formas
regulares alargadas y formas regulares compactas,
predominantemente horizontales. Sumando a lo
anterior, los tres casos analizados poseen espacios
fundamentales que se dan a partir de operaciones
arquitectonicas, ya sean de sustraccion, separacion
O proyeccion, las cuales se les realiza a €l o los
volumenes, dependiendo el caso.

La relacion entre la operacion arquitecténica
y el espacio fundamental generado varfa segin el
caso, sin embargo, algunas se reiteran en al menos
dos. Por ejemplo, la proyeccién se manifiesta
como un espacio portico, lo cual se identifica en
la Hosterfa de Chafaral y Ancud, mientras que
la sustraccion se presenta, por un lado, como un
espacio corredor, como es en el caso dela Hosterfa
de Chafiaral y el Cap Ducal, o como espacio galerfa,
en el caso del Cap Ducal o la Hosterfa de Ancud.
Otro ejemplo es la operacidon de separacion, la
cual se presenta de dos formas, como terraza
en el caso de la Hosterfa de Chafiaral, o como
vestibulo, lo cual se observa en la Hosterfa de
Ancud. Estos espacios fundamentales se encargan
de determinar la forma, pero también de proveer
iluminacion natural y organizacion dentro de la
estructura profunda de las obras.

Otro aspecto similar en los casos presentados,
especificamente en la Hosterfa de Ancud vy
de Chafaral, es que, la obra al ser compuesta
por volimenes organizados en base a dos ejes
radiales intersectados, el centro de dicho orden
corresponde a un espacio fundamental, como
por ejemplo el vestibulo en Ancud vy la terraza en
Chafiaral.

4.2.2 COMETIDO 1Y
COMETIDO 2

Para la comparaciéon de los resultados del
analisis arquitectonico, se decidid revisar las
categorias de cometido 1y cometido 2 en conjunto.
La primera tiene el objetivo de caracterizar el
entorno circundante y la segunda identifica la
respuesta de la obra a las condicionantes de dicho
entorno.

Existen ciertas caracteristicas del entorno,
geograficas y paisajisticas que se repiten dado a que
los casos analizados estan en Chile, una de ellas es
que los tres casos presenta la misma trayectoria
solar, hacia el norte de oriente a poniente.

Por otro lado, debido a que se realizd
una seleccion previa de los casos a analizar
(véase pdg. 126), acotando la seleccion a un
emplazamiento similar, todos los caos se emplazan
en el borde costero chileno. Esto se traduce en la
transversalidad de un macro, meso y micro paisaje
norte dominado por el mar, y un meso y micro
paisaje sur determinado por el entorno urbano,
donde se concentra la mayor cantidad de hitos
cercanos. Debido a esto, se identifica que los tres
casos presentan un emplazamiento alineado con
la vista predominante de la zona, en el caso de
Chafiaral y Ancud, la vista predominante es hacia
el norponiente y en el caso del Cap Ducal, la vista
predominante hacia el norte.

Dado a que los tres casos se encuentran en
zonas diferentes del pals, los casos se emplazan
en climas diferentes. Eso se refleja en tanto en
las cubiertas y aleros de cada caso, como en los
espacios intermedios y sus caracteristicas. En el
caso de Chafiaral, la obra presenta una cubierta
plana y sin aleros, y espacios intermedios que
crean distintos niveles de sombra en el exterior.
En el caso del Cap Ducal, la benevolencia del
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clima mediterraneo permite proyectar terrazas
y corredores descubiertos de techumbre o
sombreadores, y proyectar cubiertas planas o
con pendiente minima vy sin aleros. Finalmente
la Hosterfa de Ancud, con un clima templado
lluvioso, presenta una cubierta pronunciada con
aleros largos y espacios intermedios que varfan en
su envolvente para graduar el cobijo.

Los tres casos analizados se encuentran
en condiciones de relieve similares, ya sea una
pendiente leve, pronunciada o extrema como
en el borde rocoso del Cap Ducal. Sin embargo,
solamente las hosterfas, Chafaral y Ancud,
utilizan una fundacion aterrazada, extendida por
el terreno, reconociendo las diferentes curvas
que nivel que presenta la pendiente. Estas obras
comparten la posibilidad de expandirse sobre
un amplio terreno, a diferencia del Cap Ducal
que presenta un terreno acotado y que obliga a
superponer superficies contenidas un solo edificio.

4.2.3 FORMA

Con respecto a la comparacion de los
resultados de la forma, se identifica que existen
formas predominantes en los dos casos de
hosterfa, Chafaral y Ancud, los cuales presentan
prismas regulares ortogonales, tanto alargados
como compactos, que hacen alusion a las formas
volumétricas simples que utiliza el movimiento
moderno. El edificio del Cap Ducal, se conforma
también por un prisma, con una horizontalidad
marcada, sin embargo es de forma irregular. Los
tres casos presentan operaciones arquitectonicas
de sustraccién, separacién o proyeccion, que dan
origen a diferentes tipos de espacios intermedios.

Se identifica que los tres casos analizados se
organizan mediante ejes lineales intersectados
(radiales), cuyo punto de interseccion, cuando es
mads de un volumen, se posiciona en un espacio
intermedio, por ejemplo la terraza de la Hosterfa
de Chafaral y el vestbulo en la Hosterfa de
Ancud. Sumado a esto, dicha interseccion de ejes
posee un angulo determinado la orientacién de
la obra, la cual tiene como objetivo combinar los
requerimientos de asoleamiento con la visibilidad
del paisaje maritimo dominante.

Debido a lo anterior, se identifican distintos
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tipos de aberturas presentes en la fachada
asoleada, las cuales varfan seguin el nivel, en el caso
del edificio Cap Ducal, y segin el volumen, en
el caso de la Hosterfa de Chafiaral y de Ancud,
predominando las aberturas puntuales.

Con respecto a la organizacion formal de la
muestra, se identifica que, en los casos mayores a
un volumen, existe una sectorizaciéon de la forma,
la cual se traduce en una configuracion espacial
determinada por las caracteristicas del volumen.
Tanto en la Hosterfa de Chafiaral como la de
Ancud, los volimenes alargados presentan células
espaciales configuradas por una sucesion lineal,
mientras que los volimenes compactos presenta,
ya sea en su superficie completa o en una porcion,
una configuracién de planta libre. Este ultimo
también se identifica en el edificio del Cap Ducal.

Otro aspecto transversal sobre la organizacién
formal, es que, en todas las obras, los volimenes
mdas dominantes son rematados por uno o mas
espacios intermedios. Por ejemplo, en el Cap
Ducal y la Hosterfa de Ancud, esta situacion se da
hacia el norte-poniente mediante una galerfa y una
terraza, y en el caso de la Hosterfa de Chafaral,
se da hacia el norte mediante un corredor y una
terraza.

Las circulaciones de en los tres casos
son  principalmente  lineales 'y  contenida
recurrentemente por espacios intermedios para
no atravesar los espacios interiores, como es el
caso del corredor y el patio interior en la Hosterfa
de Chafiaral, el corredor y terrazas en el Cap
Ducal, y finalmente el pdrtico y vestibulo en la
Hosterfa de Ancud. Las caracteristicas fisicas de
dichos espacios de circulacion, al igual que del
espacio intermedio, varfan segin el edificio.

4.2.4 TECNICA

Con respecto a la comparaciéon de los
resultados de la técnica, se identifica que los tres
casos presentan sistemas constructivos mixtos,
es decir, tanto de esqueleto como masivo, sin
embargo, poseen variaciones principalmente en
los elementos verticales y horizontales superiores.

Por otro lado, se identifica una similitud en la
ubicacion de la estructura primaria de las obras, la



cual estda presente en las fundaciones, muros de
carga y cubierta predominante, mientras que la
estructura secundaria se asocia directamente a los
espacios intermedios y las circulaciones.

Con respecto a los materiales, se identifica una
predominancia en los materiales artificiales como el
hormigdn, en forma de losa armada, losa nervada,
muro armado Yy bloques, como el acero, en forma
de pilares y perfiles, y como el vidrio en todos los
planos transparentes. El uso de dichos materiales
evidencia la influencia del movimiento moderno
y la preferencia de materiales industrializados que
permiten incorporar nuevas tecnologfas para la
época y una mayor flexibilidad del espacio.

Unicamente en dos casos, la Hosterfa de
Chanaraly de Ancud, seidentificaunaincorporacién
de técnicas y materiales locales, sin embargo, su
incidencia en la estructura es diferente en cada
caso. Por un lado, en la Hosterfa de Chafiaral, se
utilizaron materiales puros y técnicas locales para
las cubiertas del espacio intermedio (terraza y
patio interior), utilizando pafios intercalados de
esteras de fibra tejida. Por otro lado, en la Hosterfa
de Ancud se utilizaron materiales puros como
rollizos de madera en muros, envigado de piso y
envigado de techo, y como tejuelas de alerce en
la cubierta, mezclando entre técnicas autdctonas y
técnicas importadas del uso de la madera.

En todos los casos el encuentro entre
estructura primaria y secundaria se presenta en
los espacios intermedios, sin embargo, la forma en
cdmo se combinan los sistemas constructivos vy los
materiales, varfa segln el caso ya que determina
la transicion entre interior e intermedio, es decir,
si se establece una relacion de separacion o de
continuidad.

4.2.5 USO Y HABITABILIDAD

Con respecto a la comparaciéon de los
resultados del uso y habitabilidad, se identifica
que los tres casos presenta una sectorizacion del
programa arquitecténico, es decir, que los recintos
se organizan en base a la funcidn que cumplen
dentro de la obra. En esta operacion se reconoce
la influencia del movimiento moderno, el cual
mediante el concepto de funcionalidad, busca un
uso eficiente y limpio de los espacios. En el caso

del ocio y las obras analizadas, la funcionalidad
distingue tres grupos, los recintos vinculados al
funcionamiento y personal del edificio, los recintos
vinculados a los huéspedes o clientes y los espacios
de circulacion y esparcimiento exterior.

Sumando a lo anterior, la disposicién de
dichos grupos tiene directa relacién con el entorno
circundante, ya que, se reitera en los tres casos
que el grupo de funcionamiento se posiciona
cercano a la calle o entorno urbano, mientras
que los recintos destinados a los huéspedes o
clientes se encuentran hacia el entorno natural o
maritimo. Por otro lado, la disposicion del espacio
de circulacion y esparcimiento varfa segun el caso,
ya que dependen de las caracteristicas geograficas
y paisajisticas del lugar.

La relacion con el entorno también se
manifiesta en los grados de privacidad, donde los
tres presentan una transicion desde el exterior
publico al interior privado. En la Hosterfa de
Chafaral, Ancud y en el Cap Ducal, el acceso es
un espacio publico (e intermedio) que conecta
con un espacio semi publico previo a lo espacio
de uso privado, ya sean los recintos del personal
como las habitaciones.

El recorrido diferenciando también es parte
de la sectorizacion sin embargo se identifica con
claridad en casos como la Hosterfa de Chafiaral y
el Cap Ducal, ya que presentan un recorrido para
el personal y otro para los huéspedes o clientes
con una interseccion o traslape casi nulo.

Cabe destacar que los tres casos presentan
una combinacién compuesta por el espacio de
planta libre y uno o mas espacios intermedios,
como lo es la terraza en la Hosterfa de Chafiaral
y la terraza y galerfa en Cap Ducal y la Hosterfa
de Ancud, la cual permite una mayor diversidad
de actividades vinculada al ocio y a la cultura del
cuerpo.

4.2.6 PATRONES DE ORDEN

Con respecto a la comparacion de los
resultados de los patrones de orden preliminares,
se identifican tanto similitudes como diferencias en
el reconocimiento de cada uno de los patrones
especificados, es decir, de acondicionamiento,
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sectorizacion y espacio intermedio general,
situacion que serd expuesta a continuacion.

En relacion al patrén de orden de
acondicionamiento, patrén de orden vinculado
exclusivamente a  los factores geogréficos vy
paisajisticos del entorno, y la respuesta de la
obra hacia estos, se puede identificar que los tres
casos responden parcialmente con el patréon de
acondicionamiento, mientras que el patrén de
asoleamiento y ventilaciéon cruzada lo presenta
completamente.

Los casos analizados no poseen formas y
volumenes exclusivamente compuestos por formas
extendidas a favor del entorno y el paisaje, sino
que mas bien combinan entre formas compactas
y extendidas como en el caso de la hosteria de
Chafaral y Ancud, y formas irregulares, en el caso
del Cap Ducal, que permiten tener, al menos en las
fachadas, una orientacion extendida. Cabe destacar
que la forma extendida esta directamente vinculada
con el programa arquitectdnico, especificamente
con el requerimiento de habitaciones para los
huéspedes, por lo tanto parece ser un factor
determinante en el cumplimiento de dicho patron.

Por otro lado, con respecto al patrén
de asoleamiento vy ventilacion, los tres casos
presentan una respuesta al entorno reconociendo
y aprovechando las caracteristicas del lugar. En
relacion al asoleamiento, se identifica que los tres
casos posee una orientacion de al menos una
fachada a favor de la trayectoria solar (norte) y
una predominancia de aberturas y transparencias
en dicha orientacién. Por otro lado, la ventilacion
cruzada se logra mediante el uso de aberturas
opuestas en un mismo recinto, lo cual se puede
identificar en todos los casos. Cabe destacar que
dicha estrategia se puede fomentar a través de la
forma extendida y la configuracién de sucesion
lineal, como es en el caso de la Hosterfa de
Chafaral y de Ancud.

En relacion al patron de sectorizacion, los tres
casos presentan una similitud en la diferenciacion
tanto de la distribucién de los recintos como
en la circulacién, segin la funcidon que cumplen
dentro de la obra. A partir de lo anterior, se
puede distinguir un grupo de recintos destinados
al funcionamiento y personal y otro a los clientes o

205

huéspedes, sin embargo, en los casos de hosterfa,
se identifica un tercer grupo de espacios comunes
donde ambas funciones cohabitan.

Con respecto a la presencia del patrén de
la organizacion de actividades, se identifica una
diferencia entre los tres casos analizados, centrado
exclusivamente en la circulacion principal de cada
obra. El patrén de orden preliminar determina
que la circulacion debe encontrarse en la zona
meridional de la obra, o en su defecto, contraria
a la orientacion de asoleamiento y vistas al borde
costero o entorno maritimo. En el caso de la
Hosterfa de Chafiaral, se observa una circulacion
entre los volimenes, por lo tanto no es Unicamente
meridional. En el caso del Cap Ducal, la circulacién
es principalmente en la zona septentrional vy en
directa relacién con las zonas de asoleamiento y
vistas. Finalmente la Hosterfa de Ancud es el Unico
caso que presenta dicho patrén, sin embargo no
se presenta exclusivamente en la zona meridional,
sino que se posiciona contraria a la orientacion de
asoleamiento y vistas al entorno maritimo.

En relacion al patrén de orden de células
espaciales establecidas, los casos correspondientes
a la Hosterfa de Chafaral y Ancud presentan
dicho patrén, identificando las configuraciones de
células espaciales de planta libre y sucesion lineal,
proximas entre si. Por otro lado, el caso del Cap
Ducal cumple parcialmente con dicho patrén ya
que solamente presenta la planta libre, situacion
que se debe al uso del edificio, el cual no requiere
los recintos de habitaciones que se configuran
mediante la sucesion lineal.

Con respecto al patrén de espacio intermedio
general, el cual determina que el espacio
intermedio se ubica en la zona perimetral de la
obra, se identifica que en cada caso se posiciona
de forma diferente. En el caso de la de la Hosterfa
de Chafaral y Ancud, el espacio intermedio no se
ubica Unicamente en la zona perimetral sino que
también se encuentra en el centro de la obra o
entre los volimenes, por lo que este patron se
identifica parcialmente. Por otro lado, en el Cap
Ducal se identifica que los espacios intermedios
se ubican en todo el perimetro septentrional de
la obra, por lo tanto cumple completamente con
dicho patron.



Conrespectoalostiposdeespaciosintermedios,
se identifica que los tres casos presentan el patrén
de orden de espacio intermedio como circulacién
y como esparcimiento, mas no como espacio
terapéutico. Los tipos de espacios intermedios
utilizados como circulacion son principalmente el
corredor, identificado en la Hosterfa de Chafiaral
y Cal Ducal, el pértico, en Hosterfa de Chafiaral
y Ancud, vy vestibulo, en la Hosterfa de Ancud.
Por otro lado, los tipos de espacios intermedios
reconocidos como esparcimiento son la terraza,
en la Hosterfa de Chafiaral, de Ancud y en el
Cap Ducal, la galerfa como en el Cap Ducal y la
Hosterfa de Ancud, el patio interior, como en la
Hosterfa de Chafiaral, y la azotea en el Cap Ducal.

Cabe destaca que existen tipos de espacios
intermedios que son utilizados tanto de circulacion
como de esparcimiento, los cuales se presentan
especialmente en la Hosterfa de Chafiaral, como
los patios interiores, y en el Cap Ducal, como las
terrazas y la azotea.

Con respecto al Ultimo tipo de uso de espacio
intermedio, es decir, como espacio terapéutico,
ninguno de los casos presentado lo posee.
Dicho tipo de espacio intermedio estd destinado
a actividades terapéuticas vinculadas con los
factores geograficos del entorno, especificamente
en formato de terrazas corridas o individuales
asociadas a las habitaciones (en el caso de
hosterfas) y como azoteas. Se reconoce que este
Ultimo tipo es una caracteristica presente en el
Cap Ducal, sin embargo, dada sus condiciones
de uso, se propone ese espacio mds como una
prolongacion de las terrazas para la contemplacion
y vida social, es decir, de esparcimiento.
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CAsOS ~ HOSTERIA CAP ~ HOSTERIA
""""""""""""" - CHANARAL DUCAL | ANCUD

VENTILACION | |
CRUZADA | |

ORGANIZACION
ACTIVIADES | |

...........................................................................................

CELULAS ESPACIALES
ESTABLECIDAS

ESPACIO INTERMEDIO 3
GENERAL : |

ESPACIO INTERMEDIO
COMO CIRCULACION

ESPACIO INTERMEDIO
COMO ESPARCIMIENTO |

ESPACIO INTERMEDIO
COMO TERAPEUTICO

Fig. 197 Identificacion y comparacién de patrones y subpatrones de orden presentes en los casos estudiados. Elaboracion propia.
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4.3 DISCUSION DE LOS RESULTADOS

El ejercicio propuesto para el andlisis de las
obras, tanto en su dimension elemental como en
su dimensidn resultante, permiti® observar en
profundidad los componentes que conforman los
casos seleccionados.

El andlisis de la forma elemental, llevado a
cabo desde la categoria de estructura profunda,
permitio reconocer la estructura profunda de cada
caso por separado Y, de igual manera, identificar
similitudes, especificamente entre la Hosterfa de
Chafaral y Ancud. Estas similitudes son las que
permiten definir un posible tipo arquitecténico, el
cual, en palabras de Marti (1993), surge cuando
un grupo de obras, al encontrarse despojadas de
su condicion material, presentan una rafz comun.
Sin embargo, para corroborar la existencia de
este tipo arquitectdnico y definir su enunciado, es
necesario ampliar la muestra final, incorporando
otros casos presentados en la seleccion inicial
(véase pag. 118).

Sumando a lo anterior, el andlisis de estructura
profunda también permitié identificar que el
espacio intermedio es un componente transversal a
todas las obras, influyendo tanto en la organizacién
como en la forma de estas. Por ejemplo, con
respecto a la organizacion, dos de los tres casos
establecen un espacio intermedio como centro de
la obra, la terraza en la Hosterfa de Chafiaral y el
vestibulo en la Hosterfa de Ancud. Por otro lado,
con respecto a la forma, las terrazas y la azotea del
Cap Ducal construyen un borde escalonado que
luego, en la forma resultante, permiten proyectar
un limite mds amigable con el entorno maritimo.
Lo anterior permite identificar que los diferentes
espacios intermedios que se proyectan, poseen una
jerarquia debido a su relevancia dentro de las obras,
estableciendo espacios intermedios elementales,
con una significacion en la forma elemental, y
espacios intermedios complementarios, con una
significacion Unicamente en la forma resultante.

El andlisis de forma resultante, mediante las
categorias de cometido 1 y 2, forma, técnica
y uso Yy habitabilidad, permitié corroborar
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ciertas caracteristicas, asociadas a la arquitectura
moderna, al cardcter de ocio y al vinculo con el
entorno, tanto generales, como de cada obra, que
posteriormente tributan en la identificacién de los
patrones de orden.

Ejemplo de lo anterior se manifiesta en
el emplazamiento de los analizados, el cual se
encuentra alineado con la vista predominante, o
especificamente con la linea de borde costero.
Se puede reconocer esta caracteristica en los
ejemplos presentados en el capitulo uno sobre
la arquitectura moderna del ocio, la Ciudad del
Reposo y Vacaciones del GATCPAC, el Coloso de
Prora de Clemens Klotz y el Hotel de Mar de J. A.
Coderch. Al observar el emplazamiento de dichas
obras se reconoce una tendencia al paralelismo
entre el edificio y la linea del borde costero, donde
el edificio actia como un portal o umbral que regula
la accién entre lo urbano y lo natural-maritimo,
asociado al descanso, las vacaciones y el ocio. Por
lo tanto se reconoce la influencia del pensamiento
que estaba desarrollando el movimiento
moderno a nivel internacional con respecto a esta
infraestructura.

Por otro lado, cabe destacar que dicha
afirmacion  permite reconocer la vision de
Aldo Van Eyck (2008) sobre los objetivos de la
arquitectura, la cual, seguin el autor, debe reconciliar
los fendmenos de polaridades contrarias para
recuperar su vinculacion natural. En el caso de la
Arquitectura Moderna del Ocio, es a través del
emplazamiento, como se menciond en el parrafo
anterior, pero también debido a su configuracion
interna, como la polaridad de lo urbano y lo natural
se reconcilian y regulan para lograr el cometido.

Otra caracteristica donde se observa la
herencia de la mixtura entre el movimiento
moderno y el movimiento sanatorial, es la
composicion de volumetrfa, principalmente de la
Hosterfa de Chafaral y Ancud. Tanto en los casos
mencionados, como en el sanatorio de Paimio y
Zonnestraal, se reconoce una configuracién de
volumenes diferenciados, donde existe un volumen



o espacio central desde el cual se extienden
volumenes alargados, destinados a las habitaciones
de los huéspedes, en el caso de las hosterfas, y los
pacientes, en el caso de los sanatorios.

La configuracion de las aberturas determinada
por la orientacion es una caracteristica que se repite
de forma similar tanto en los casos analizados,
Hosterfa de Chafiaral, Cap Ducal y Hosterfa de
Ancud, como en los ejemplos presentados al
inicio de la investigacion, especificamente, en el
Hotel de Mar y en el sanatorio de Paimio. Sumado
a lo anterior, se destaca el uso de aberturas
completas en elementos verticales que median
entre los espacios de uso comun y los espacios
intermedios como terraza o entre las galerfas
y el espacio exterior. Esta operacién permite
reconocer que, tal como menciona Suarez (2013),
el espacio intermedio utiliza las transparencias
para conectar de forma visual ambos espacios e
integrar el paisaje, eliminando un limite definido, en
contraposicion de la opacidad, que se utiliza en las
obras para separar. Por lo tanto, las aberturas se
utilizan como estrategia de conectar o separar el
edificio con respecto al tipo de paisaje con el cual
limita, ya sea macro-meso-micro, y de aprovechar
las condiciones de asoleamiento.

Dado a que recurrentemente las condiciones
Optimas de asoleamiento coinciden con la
orientacion del paisaje de borde costero, o
natural en su defecto, es decir, orientacion
norte en el hemisferio sur (HS) y orientacion
sur en el hemisferio norte (HN), se identifica
una preferencia de proyectar un limite conector
o filtro hacia dicha orientacion y un limite tipo
barrera o regulador hacia el sur (HS) y norte
(HN), el cual coincide con el entorno urbano
y/o acceso al edificio. Lo anterior evidencia la
herencia de utilizar condiciones sanitarias a favor
del ocio, proyectando una obra que fluctéa en una
polaridad entre la fachada urbana impermeable y
la fachada natural permeable.

Las tres caracteristicas previas son las que
posteriormente permiten corroborar la existencia
del patrén de orden de acondicionamiento,
asoleamiento y ventilacion cruzada, identificados
al inicio de la investigacion. En la combinacién
de dichos patrones se puede corroborar que la
afirmacién de Rojas (2019) sobre los objetivos

de la arquitectura moderna entre 1920 y 1930,
“la comunicacién directa entre interior y exterior
para promover el vinculo con el aire puro, y la
higiene de los recintos” (Rojas, 2019: 62), se
mantiene en el movimiento moderno chileno
entre 1930 y 1960, proyectando una exposicion
solar beneficiosa y condiciones de aire saludables
para la mayor cantidad de espacios utilizados por
los huéspedes.

La distribucién y organizacion de los recintos
es una caracteristica reiterativa en los casos
analizados y refleja la busqueda de funcionalidad
propia del movimiento moderno, donde se
buscaba, en palabras de Calduch(2009), “crear
espacios estrictamente adaptados a las actividades
previstas, las cuales a su vez, estaban también
meticulosamente  definidas y  determinadas”
(Calduch, 2009: 36).

Al igual que en los ejemplos de sanatorios
e infraestructura del ocio, se reconoce la
intenciéon de segregar tanto los recintos como las
circulaciones, segin la funcién que cumplen en
el edificio, lo que permite identificar el patrén de
orden de sectorizacion. A partir de lo anterior se
establecen dos categorias de funcion, la asociada al
personal y la asociada a los huéspedes (pacientes
en el caso de los sanatorios). Esta segregacion es
la que Ruiloba (2014) identifica como parte del
procedimiento higiénico de los sanatorios, pero
a partir de lo anterior se evidencia que también
se encuentran en la infraestructura del ocio en el
borde costero chileno.

La categorfa del personal presenta una
circulaciéon que se configura como secundaria y
recintos cuyas células espaciales pueden variar de
un caso a otro, sin embargo es transversal que
intersectan con los huéspedes Unicamente en
puntos estratégicos (acceso, comedor, etc.). Esta
se suele emplazar hacia el sur (HS) y al norte
(HN), cercanos al entorno urbano y acceso.

La categorfa del huésped contempla Ila
circulacion principal del edificio y presenta dos
tipos de células espaciales, la planta libre, destinada
al espacio comun entre el huésped y el personal
(comedor, sala de estar, etc.), y la sucesion lineal
destinada a las habitaciones. La planta libre se
conforma por una gran célula sin limitaciones
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interiores, estructurada generalmente por una
trama de columnas, y una circulacién organica que
atraviesa el espacio. Dicho tipo de células suele
emplazarse en un punto intermedio entre el acceso
y la sucesion lineal. Por otro lado, la sucesion lineal
se constituye a partir de células espaciales similares
yuxtapuestas con una circulacion externa para
mayor privacidad y se ubica distanciado del resto
del edificio aprovechando las vista y la exposicién
solar.

La materialidad y sistemas constructivos
utilizados en las obras analizadas evidencian la
influencia del movimiento moderno en el disefio
arquitectonico chileno, ya que se incorporaron
nuevas tecnologfas para la época y descubrimientos
que permitian concebir la estructura portante
separada de la estructura espacial.

En términos de materiales, dos de los tres
casos analizados, la Hosterfa de Chafiaral y el Cap
Ducal, se estructura principalmente en hormigén
con ciertos elementos constructivos en acero,
como barandas Yy pilares y vidrio construyendo
pafios transparentes completos. Calduch (2009)
afirma que la arquitectura moderna utilizaba la
exhibicion técnica como un valorar arquitecténico,
lo cual se puede identificar en los diferentes
formatos de hormigén que presenta Chafiaral,
creando una cubierta plana a través de una
losa armada, el suelo de una losa nervada, y los
muros de bloques. Por otro lado, el Cap Ducal
exhibe su novedad mediante vigas de hormigén
armado que permiten grandes luces para abrir la
estructura tanto interiormente, en conjunto con
los pilares, como exteriormente, en conjunto con
los ventanales, y mediante las losas de hormigdn
armado que constituyen las terrazas perimetrales
continuas y las cubiertas planas.

En el caso de Ancud, la estructura no recurre
a los materiales industriales, sino que incorpora
técnicas y materiales locales, como la madera nativa
estructural, las tejuelas de alerce de revestimiento,
y las combina con la vision de la modernidad de
crear espacios internos que “dejan de verse como
células independientes agrupadas para convertirse
en un todo integrado Yy relacionado” (Sudrez,
2013: 44).

El espacio intermedio es el reflejo de la
respuesta a la habitabilidad, a partir de las
necesidades del ocio, y al lugar, por lo tanto posee
ciertos aspectos que se mantienen entre los
ejemplos y otros que se diferencian.

Conrespectoalos casosanalizados, seidentifica
que poseen espacios intermedios diferentes, sin
embargo, la terraza anexada a los espacios de uso
comun (comedor, estar, etc.), la cual responde
al patrén de orden de espacio intermedio como
esparcimiento, es un tipo presente en todos
los casos. Este espacio intermedio se puede
reconocer de igual manera en los ejemplos de
la modernidad presentados previamente, ya que
permite dar cabida a practicas de higiene corporal
desde una perspectiva tanto de salud (curas pe
reposo, bafios de sol), como de ocio (contemplar
el entorno natural, tomar aire puro, comer al aire
libre, etc.). En palabras de Vargas y Jiménez (2017),
la terraza fue el medio en que la arquitectura del
turismo de masas se abriera al paisaje y permitiera
al viajero aproximarse al aire libre y al sol.

Por lo tanto, debido a lo anterior y a su
relevancia en la estructura profunda de los casos
mencionados, como organizador y modelador
de las obras, la terraza, como representante
del espacio intermedio de esparcimiento, es un
elemento determinante en la identidad de la
arquitectura moderna del ocio del borde costero
chileno.

Otro aspecto de la configuraciéon del espacio
intermedio que se reitera en los casos analizados
es el patron de orden de circulacion, donde el
espacio intermedio es utilizado para marcar hitos
dentro el recorrido. El acceso es uno de ellos y
establece el punto de partida de la procesion al
interior, el cual se puede identificar tanto en los
casos analizados, Hosterfa de Chafaral y Ancud,
como en los ejemplos mencionados, Paimio y Hotel
de Mar, representado por el portico. El segundo
hito es el espacio distribuidor del recorrido, el cual
direcciona segun la actividad, pero principalmente
hacia los recintos de uso comun, comedor, sala
de estar, y los habitaciones. Este hito se puede
encontrar como vestibulo en la Hosterfa de Ancud,
el Hotel de Mar y en el sanatorio de Paimio, como
corredor en la Hosterfa de Chafiaral y el Cap
Ducal o como patio interior.
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Debido a lo anterior, se considera que el
espacio intermedio constituye un elemento
determinante en la configuracion del recorrido
principal de los edificios del movimiento moderno
del ocio, y se corrobora la presencia del patrén
de espacio intermedio como circulacion en los
ejemplares del borde costero chileno.

A partir de los antecedentes, se identifica la
tendencia a emplazar el espacio intermedio en
el perimetro de los volimenes, primordialmente
orientados hacia una éptima exposicion solar, o en
su defecto, hacia las vistas del entorno natural. No
obstante lo anterior, el andlisis de patrén de orden
de espacio intermedio general, permitié identificar
que dicha caracteristica no se repite en los casos
que se configuran por mas de un volumen, sino
que mas bien, presentan una combinacion entre
una disposicion perimetral y una central del
espacio intermedio, siendo esta Ultima utilizada
para organizar la obra. Debido a lo anterior, no
se considera que dicho patrén sea determinante
en la configuracion del espacio intermedio de la
muestra analizada del borde costero chileno y
varfa segun la tipologia de la obra.

La aparicion dela terraza corrida vinculada a las
habitaciones es un testimonio de la transformacion
de la infraestructura del ocio, bajo la incorporacién
de criterios aplicados a los sanatorios. No obstante
lo anterior, la categorfa de patréon de orden de
espacio intermedio como terapéutico evidencio
la falta undnime de dicha caracteristica, por lo
que no se considera determinante en la muestra
seleccionada. Pese lo anterior, y dado a ser una
caracteristica identitaria del origen del movimiento
moderno desde la vision del turismo de masas,
se considera necesario extender la muestra para
descartar por completo dicho patrén, ya que
puede estar asociado a otros criterios fuera del
andlisis arquitecténico.

En contraste a lo anterior, los resultados del
andlisis de casos evidenciaron diferencias sobre el
espacio intermedio tanto en el tipo, como en la
forma y la materialidad, sin embargo, se identifica
que dichas diferencias se concentran mayormente
en el tipo de cubierta propuesto para los espacios
intermedios. Espacio con diferentes grados de
sombra en la Hosterfa de Chafaral, descubiertos
y desbordando el interior hacia el mar en el

Cap Ducal y con distintos grados de cobijo
contra las precipitaciones y bajas temperaturas
en la Hosterfa de Ancud, son las propuestas de
cubiertas que poseen los espacios intermedios
de las obras, respondiendo principalmente a los
factores climéaticos del lugar. Bajo esta afirmacion
cabe recordar las palabras de Kapstein (1988)
donde el cardcter de filtro del espacio intermedio
con respecto al clima, permiten constituirlo como
un elemento significativo de una arquitectura
determinada de un lugar. Por lo tanto, teniendo
en cuenta lo mencionado previamente, la
identificacion de estas diferencias permite
reconocer una estrategia de arraigarse al territorio
donde se emplaza cada obra.

El reconocimiento de similitudes y diferencias
obtenidos mediante los resultados y la aplicacion
de la herramienta, permiten construir una identidad
espacial asociada a la Arquitectura Moderna del
Ocio en Chile, la cual estd determinada por los
patrones de orden identificados, la jerarquia del
espacio intermedio encontrada y el uso del sistema
constructivo como exhibidor del pensamiento del
movimiento moderno. Por un lado, las similitudes
permiten evidenciar la influencia del movimiento
moderno internacional y el movimiento sanatorial,
mientras que, por otro lado, las diferencias
exponen el proceso de adaptacién al territorio
chileno en términos geograficos, paisajisticos y
constructivos, principalmente, generando una
propuesta inseparable del entorno.

El arraigo no se reconoce en los patrones de
orden, sino en las variaciones. Esta adaptacion se
puede indentificar en el espacio intermedio, tanto
en e tipo escogido en cada caso, como en la desicion
de utilizar materiales locales, reconociendo las
soluciones propias del territorio a las adversidades
del clima respectivo.



5. CONCLUSIONES



1. A partir de la investigacion, se concluye
que las obras analizadas presentan tres patrones
de orden provenientes tanto del movimiento
moderno, como de la influencia y mixtura entre la
infraestructura turistica y el movimiento sanatorial,
los cuales son: el patron de acondicionamiento,
de sectorizacion y el uso del espacio intermedio
como esparcimiento y circulacion. Cada patrén
de orden posee ciertas caracteristicas que define
la arquitectura de la infraestructura moderna del
ocio.

El patron de acondicionamiento establece una
tendencia de proyectar uno o mas volimenes,
preferentemente extendidos, paralelos a la lineal
del borde costero, y orientados a favor de la
exposicion solar, o en su defecto, a favor de las
vistas del borde costero. Dicha caracteristica es
acompafiada por la predominancia de aberturas,
ya sean puntuales o completas, hacia las fachadas
asoleadas, para garantizar el asoleamiento de los
recintos interiores, y por otro lado, por la presencia
de aberturas opuestas en un mismo recinto para
proporcionar ventilacion cruzada.

El patrén de sectorizacién define una
agrupacion y  distribucion  del  programa
arquitectonico determinado por la funcidn que
cumplen dentro del edificio. Debido a lo anterior,
dicha caracteristica determina una organizacion
de actividades diferenciada entre huéspedes vy
funcionamiento, donde las actividades asociadas
a los huéspedes se desarrollan en los recintos
emplazados hacia el borde costero y a favor de
la exposicion solar, mientras que las actividades
asociadas al funcionamiento se emplazan hacia el
lado contario, comUnmente vinculado al acceso y
la calle. Por otro lado, el patron de sectorizacion
define una configuracion de células espaciales
establecidas, la planta libre, proyectada para los
espacios de uso comun v la sucesion lineal para las
habitaciones, con una circulacion exteriores que
conecta las células por fuera.

El patrén de espacio intermedio como
esparcimiento y  circulacion  determina  la
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proyeccion de un tipo de espacio intermedio para
cada uso, respectivamente. El espacio intermedio
como esparcimiento va asociado a los espacios de
uso comun, especificamente a la planta libre, ya
sea yuxtapuesto o proximo, donde la proyeccion
del plano horizontal interior al exterior crea una
terraza que permite desbordar las actividades al
entorno natural. En algunos casos, esta operacion
también se puede encontrar en forma de galerfa.
Por otro lado, el espacio intermedio como
circulacion se utiliza para contener, marcar o variar
la transicion del recorrido principal del edificio. La
forma del espacio intermedio va a depender del
tipo de transicion que se proyecte, por ejemplo,
cuando es una transicion desde la calle al edificio,
el espacio intermedio se identifica como portico o
corredor, por otro lado, cuando es entre espacios
interiores puede encontrarse como vestibulo o
patio, entre otros.

2. A partir de la metodologla, se
concluye que el desarrollo de la investigacion
permitié contextualizar sobre los antecedentes
arquitectonicos, sociales e histéricos que incidian
directa o indirectamente en la Arquitectura
Moderna del Ocio en Chile. No obstante, dado
a que se quiso innovar en una herramienta
de andlisis desde el espacio intermedio vy la
vinculacion de la obra con el entorno, hubo
mucha especulacion inicial sobre los pasos a
seguir para materializar la herramienta, a partir
de la combinacion entre los antecedentes y la
interpretacion de las teorizaciones referenciadas.
Dado lo anterior, se debid realizar una serie de
andlisis tentativos, aplicados tanto a los casos
de estudio, como a los ejemplos mencionados,
para ajustar el enfoque y plantear las categorifas
que se considerasen permitentes al tema de la
investigacion. Por lo tanto, la estructura secuencial
que presenta la investigacion, los capitulos, la
herramienta desarrollada y su aplicacién, mas que
haber sido planteada desde un comienzo, es el
resultado tanto de dicho ajuste y tentativas, como
de la busqueda de visibilizar, ordenar y simplificar
la informacion encontrada.



3. A partir de la herramienta de andlisis y
sus resultados, se concluye que la separacion en
tres etapas, dos de grados de incidencia y una de
sintesis, permiti® identificar en profundidad los
componentes de la obra en diferentes escalas. Por
otro lado, la interpretacion del las teorizaciones
de Marti (1993) sobre la estructura profunda
y de Norberg-Schulz (1998) sobre el analisis
arquitecténico, sumando la incorporacion de la
categorfa de uso y habitabilidad y posteriormente
el andlisis de patrones de orden, permitieron cubrir
todas las dreas que se consideraron necesaria
para comprender el fendmeno de la arquitectura
Moderna del Ocio en Chile.

A pesar de lo anterior, cabe destacar que,
debido a la gran cantidad de categorfas analizadas,
donde ademas cada uno contenia sub categorias
que tributaban en la principal, se construyd una
herramienta de decantacion visualmente extensa y
fraccionada. Sumando alo anterior, el disefio grafico
propuesto para la herramienta, con una porcién de
texto descriptivo y otra de diagramacion, significd
una gran inversiéon de tiempo al momento de
homogeneizar el contenido de cada caso, pero al
mismo tiempo ayudo a pautear el trabajo evitando
desviarse de la observacion.

Con respecto a la categorfa integrada de
uso y habitabilidad, se considera pertinente
complementar el andlisis planteado con un
estudio dirigido a los usuarios, con el objetivo
de profundizar la observacién sobre la relaciéon
entre la ocupacion y los patrones de orden de
la infraestructura del ocio. Cabe mencionar que,
debido a la emergencia sanitaria provocada por el
virus COVID-19, no se dieron las facilidades para
poder realizarlo en la presente investigacion.

4. A partir de la muestra, se concluye
que representa una porcion de la Arquitectura
Moderna del Ocio en Chile, mas no se considera
representativa en su totalidad debido a la cantidad
de casos analizados. EI método de seleccidn
permitié probar una forma de catastrar y
construir una muestra comparable, por lo que
funciona como punto de partida, sin embargo,
serfa pertinente aumentar la muestra para aplicar
la herramienta de una manera mas precisa. Por
otro lado, cabe destacar que la seleccion inicial
permitio identificar un grupo de casos que varfan

en dimensiones, formas, materialidad y uso, lo cual
evidencia que existe una gama de infraestructura
del ocio mds amplia que la hosterfa u hotelerfa.
Por otra parte, con respecto a los casos analizados
y su modelacién, es necesario precisar que se
debio realizar un ajuste de los modelos 3D para
que todos presentaran el mismo nivel de detalle
y asi poder realizar una comparacion homogénea
entre los casos.

Con respecto a los resultados vy la evaluacion
otorgada de la exstencia de patrones, se considera
necesario establecer criterios de intermedios de
evaluacion, especificamente en los que poseen
una evaluacion parcial, a modo de evitar juicios
absolutos y subjetividades.

5. A partir del aporte de la investigacion
hacia la rehabilitacion arquitectdnica sostenible
se concluye primero que, el espacio intermedio
es un recurso importante para el movimiento
moderno del ocio en Chile ya que representa
la adaptacion entre el ocio y lo sanitario, por un
lado, y lo extranjero y lo autdctono por otro,
por lo tanto contiene el valor representativo de
la construccion de una identidad hibrida en el
patrimonio moderno de Chile.

Por otro lado, la investigacion permitio
evidenciar que no todos los espacios intermedios
propuestos cumplen la misma funcién en la obra
ya que, en los casos analizados, se evidenciaron
tres niveles de espacios intermedios: elementales,
resultantes primarioy resultantes complementarios.
El espacio intermedio elemental es determinante
en la configuracion de la estructura profunda, ya
sea en la organizacién o en la forma, el espacio
intermedio resultante primario es el que responde
a los patrones de orden del movimiento moderno
del ocio, y finalmente, el espacio intermedio
resultante complementario, es todo aquel que no
se clasifico en los niveles anteriores.

A partir de lo anterior, y teniendo en cuenta
la vulnerabilidad del espacio intermedio cuando
se trata de intervenciones, se concluye que
no todos los espacios intermedios deben ser
conservados o rehabilitados de la misma forma,
sino que esta jerarquia permite disefiar estrategias
de rehabilitacion arquitectonica que consideren
una diferenciacion entre los espacios intermedios
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intocables y los espacios intermedios modificables,
estableciendo un grado de intervencion que varfa
segln el rol que poseen en la totalidad de la obra.



6. POSIBLES
AVANCES FUTUROS



Tanto la investigacion como la herramienta
de andlisis permitirfan establecer los criterios
de intervenciéon en la rehabilitacion de una obra
perteneciente a este grupo de estudio, desde el
reconocimiento del valor arquitectonico que posee
la intermediacién entre el edificio y el territorio.
Por otro lado, la conservacion de los elementos
que permiten la higienizaciéon del espacio,
posibilitan la actualizacién de dichas estrategias y
reinsertarlas segin las necesidades actuales de la
habitabilidad urbana. La pasada pandemia mundial
del COVID-19, la transformacion de los hoteles a
hoteles sanitarios, y los niveles de contaminacion
que presentan una gran cantidad de ciudades
en el pafs, vuelven a poner sobre la mesa las
discusiones de cémo la arquitectura, y en este
caso, la arquitectura de masas, nos podria ayudar a
generar espacios mas saludables para las personas.

Como se expuso al inicio de la investigacion,
estas obras tienden a ser modificadas ya sea
para ampliar su capacidad como para generar
espacios interiores mds controlados, siendo
los espacio intermedio altamente vulnerables a
estas modificaciones. Esto es evidente en el caso
expuesto del Cap Ducal, una obra que inicialmente
se propuso como restaurante y posteriormente se
transformd en hotel, sin embargo, la metodologfa
y la herramienta planteada permitiria establecer
propuestas de como realizar las adaptaciones
de los edificios del movimiento moderno del
ocio, con el fin de que se mantengan o agreguen
patrones de orden que permitan preservar el
valor arquitecténico de dicha obra.

Por otro lado, y como se menciond en la
discusion, se sugiere ampliar la muestra de casos
ara comprender en mayor totalidad el fenémeno
de la arquitectura moderna del ocio en Chile y
construir una vision mas representativa, inclusive,
asociada a cada territorio. En base a este objetivo,
se sugiere depurar la herramienta de analisis
de forma que pueda ser aplicada a una mayor
cantidad de casos en un periodo mds corto.

Finalmente se pronone probar la herramienta
en otros inmuebles de cardcter patrimonial, ya
que sus niveles de andlisis podrfan ser un aporte
a la hora de establecer estrategias de intervencion
desde la forma elemental o desde la forma
resultante de una obra.
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UBICACION CIUDAD VINA DEL MAR EMPLAZAMIENTO CAP DUCAL AXONOMETRICA CAP DUCAL

UBICACION: VIKA DEL MAR,
REGION DE VALPARAISO, CHILE

ARQUITECTOS (AS):
ROBERTO DAVILA CARSON
SUPERFICIE: 700 M2

ANO CONSTRUCCION: 1936
USO: BAR - RESTAURANTE

VISTA AEREA

CORTE LONGITUDINAL AA!

PRESENTACION CASOS DE ESTUDIO capbucat

Disporible en Biblicteca Nacional Digital de Chil Disponible en: https 26638/
cllond/629/v3-article-612988 hem

media a alta densidad, concentrindose la alta

densidad en las inmedaciones del Palacio EMPiA

Presidencial, con una akura que varia entre baja, CON ESTACION S
meda y gran altura. SE7A

LEYENDA / FACTORES GEOGRAFICOS

TRAYECTORIA SOLAR

MICRO PAISAJE NORTE ‘ MICRO PAISAJE SUR m D

1. VOLUMETRIA GENERAL . 2. GEOMETRIA Y JERARQUIA . 3.CONJUNTO - UNIDAD / REPETITIVO - SINGULAR / SIMETRIA - EQUILIBRI
< .
N 9o
. 2 .
AZOTEA : £ :
. z .
b . &
. Dichos  voldmenes se  constituyen 5 . L ob imétri <}
. principalmente  por  formas ¢} . . (°| d”‘ des o e g
. trapezoidales  irregulares y . fora\ ad, con ‘I'Orume”esb cuya @ Z
. asimétricas, a excepcion del superior, : forma es irregular, sin embargo, g
. : . al estar contenidos dentro de 5
N el cual se constituye por un prisma B . ] b 2
. alargado. Los  volimenes  se 3 . O BN e g
. posicionan dentro dos ejes radiales 13 : pue ete,s ablecer ””t eje b e
: interecctados en unm_ extremo, g : simetria como punto medi.
TERRAZA . formando un dngulo agudo. é .
. 5 .
. _ S . y
. Debido a la altura y la superficie dentro . 2
. de la obra se considera que tanto el U o ensi -
CORREDOR . volumen inferior como el 3 o Cadavolumen es singar en z
< : central boseen mayor g : mismo sn | enbargo / ]
o . dominancia con respecto al superior. g . comparten una forma tpo £
. >a . trapezoidal, esta varia en su - 5
r4 GALERIA . < : tamafio, adicionando, como ]
. 5
E . La forma del espacio intermedio 3 Cooo 3 e el o
o . también es irregular y varia segin z . sus ‘ra)‘fen o espacio como
. ¢ en el volumen superior.
-4 Se identifica que la obra se constituye un conjunto . el nivel donde se encuentra, en el o . P .
& de tres volimenes superpuestos @ @ @ . volumen central se presenta como una H . ]
asimétricos entre si, uno inferior, uno central y uno . extension de la planta en nivel uno y Za . %
g superior, los cuales se comportan como unidad. : dos (terraza y corredor), mientras que g . 2
4 N se presenta como cubierta en el nivel 3 =l . s
=) . (azotea) 2 : 5
= El desfase entre un volumen y otro genera : . Q
(9} espacios fundamentales que varian segin sus . .
oD dimensiones, terraza, corredor y azotea. . N
4 Sumando a estos se identifica una galeria, la cua : LEVENDA | GEOMETRIA LEVENDA / ERARQUIA LEVENDA/CONUNTO-UNIDAD  LEVENDA REPETITNO - SNGULAR  LEY
= estd en un extremo del volumen central. W .
« . ] cuaorapo RETICULA e MAS DOMINANTE — UNIDAD W rereTTvO
w . 1] RECTANGULO 21 [
. — B RESTO DEL EDIFICIO SINGULAR
R st S O
1. DESCOMPOSICION DEL PAISAJE 2. FACTORES GEOGRAFIC
£ macro palsaje norte sc constituye a partr £l macro palsaje sur se curacteriza por
del borde costero de la ciudad de Vira Del Mar, presentar ¢l borde costero urbanizado y una TE
especiicamente en la interaccién entre la costanera porcién del Cerro Castilo, cerro de baja aftura CON
de la ciudad, a piaya y o mar. Hacia ¢ norte, sobre dentro de la ciudad de Vina del Mar, por o [
los 1000 metros, este paisaje delimita con ks tanto se constituye en el encuentro del borde
< localidades de Refiaca, Concon y la Cordillera de la cerro, el borde rocoso y ¢l mar. Por otro lado, B dagama de facores geogriicos y
o Costa (Cerro Mauco, 725 msnm). Debido a la presenta una vegetacion de media densidad y puscs i s e Vi &
é caracterisica de ser un entomo primordiaimente principaimente de gran altura, a excepcién del Heailory mpimerim e rtber
urbano, la vegetacién es de media a baja densidad, entorno del Palacio Presidenci, la cual es mis meses, o también lamado clima templdo
) siendo principalmente  de gran altura, como densa y variada. medit
) palmeras, d
ractertico ona 2ona delborde costro
w de a regien de Valparaiso y se puede idenificar
O e o
L vegetacn,a cualvaria eire media y al
o densidad.
L
= Debido a que la obra se emplaza en el conjunto Bl meso paisasje sur se consttuye
rocoso del borde costero, entre el limte urbano incipalmente por a stuacion urbana generada
%) princpalmente por &
Z el océano pacifico, ol meso paisaje norte s por la interaccion entre Avenida Marina, la TEMPLADO CALIDO
A constituye tnicamente por dicho borde y el mar. costanera y la sucesién de edificios residenciles CON ESTACION SECA O
. No presenta vegetacion, de mediana altura. Este paisaje presenta una DE 4 A5 MESES
densidad media de vegetacion, principalmente
O de baja y gran altura Allgual que of aso anteror, of emplazamiento
U de la obra en el hemisferio sur define una
@ trayectoria solar de orlente a poniente,
=2 Sendo 1a orentacén norte. con mayor
g
MESO PAISAJE NORTE exposcién
% T —
" en'dos gri a
"
o L] Al igual que el meso paisaje, ¢l micro paisaje El micro palsaje sur se constituye por las maritimo. £ urbano se extende hacia el
= norte es especiicamente el mar, faldas del Cerro Castillo, Avenida Marina, con Stkortere; entre (el porponients, y: (el
Surponierte,  mienras que ¢l martimo
o desembocadura entre o estero y este, y ¢l conjunto un ancho de 12 metros, por el borde y la briinhalnis it ool
rocoso que separa h calle el mar: costanera. La vegetacion en este entorno es de norpoeste
-
E

5 VENTOS PREDOMINANTES
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PLANTA ELEVACION ORIENTE ELEVACION PONIENTE

0 5 0 5
ELEVACION NORTE ELEVACION SUR “ﬂ
CORTE TRANSVERSAL BB' . I

)0 Lo - b oo 0o

3
0 5
> ‘4 ESTRUCTURA / ILUMINACION NATURAL . COMPLEMENTOS CUALITATIVOS
. . 1. TIPOLOGIA EDIFICIACION 2. FORMA PREDOMINANTE
. Los volgmenes de la obra se componen ~ .
N principalmente por una  combinacién ~ |/ l/ N
: entre losas, muros de contencion g .
como fundacién, muros perimetrales . L : - IRREGULAR  PRISMA
N y columnas. 2 N / N
. w N N . 3. PROPORCION ESPACIAL 4 ORGANIZACION ESPACIAL
. La proyeccién de los muros perimetrales en 14 1 | . = e
. todos los niveles permite crear una 8 .
. continuidad en el cerramiento de la .
N obra, con cierta intermitencia a medida .
: que aparece o asoma un espacio intermedio. \ =T : HORZONTAL oL
. La estructura de los espacios intermedio. [ {1 :
N mantiene la estructura de los . 5. ESTRUCTURA 6. PERMEABILIDAD ENVOLVENTE
. volimenes, aaracterizindose . . 1
. principaimente por la proyeccién de las \ . | !
. losas o elementos horizontales, como . I i
. es ¢l caso del corredor o la terraza, Cuando . 1 !
. o muro que dwide el interior con el \ . | MIXTO ' PERMEABLE  CERRADO
. intermedio es permeable, se extiende el . ) |
: recinto interior hacia el exterior. : 7. RELACIONES ESPACIALES
: La ominacién natral de la obra s . < |
. principalmente perimetral, ya que . c Tomando en cuenta las categorias analizadas se determina que la obra |
. ingresa desde aberturas ubicadas en los cjes . i
orginmacondes. A medida que se . 2 se compone a partir de un volumen irregular con base I
N » o idal id d jes radial f ! SUPERPOSICION
. menta de nivel las aberturas . 2 trapezoidal contenido en dos ejes radiales que forman un '
. tamblén aumentan, hosta presentar o . o 4ngulo agudo.
N cspacios completamente. expuestos como 12 3 : < gulo ag| 8 ELEMENTO;PI;‘(;I:::T\NANTES EN 9. ESPACIOS FUNDAMENTALES
. azotea 153 . § .
. Se destacan las dimensiones y permeabilidad <] . E El volumen modifica su interior en base a operaciones de adicién
N de las aberturas, las cuales se concentran © N S Yy sustraccién los cuales dan origen a cuatro espacios
. hacia Ia luz directa, mientras que hacia la . = fundamentales, corredor, terraza, azotea y galeria.
. liz indrecta se identifican  aberturas a
. puntuales. N - SUELO MURO TERRAZA  AZOTEA
. : £ Dichos espacios fundamentales tienen como funcién principal
) . . @ determinar la forma, definiendo el borde de la obra, infiltrar la
ENDA / SIMETRIA - EQUILIBRIO LEYENDA / ESTRUCTURA LEYENDA / ILUMINACION NATURAL . 2 luz natural a los recintos interiores y crear espacios habitables
. (5}
——— MUROS RRADO . 2 a la intemperie. COLUMNA  ESCALERA GALFRIA  CORREDOR
EJE DE SIMETRIA PRINCIPAL COLUMNAS I ::RNEEME 7 LUZDIRECTA N\ A\ WUZDIRUSA - o e i
EJE DE SIMETRIA SECUNDARIO === VIGAS PRINCIPALES / LOSAS ~ - LUZ INDIRECTA INTERIOR . =
A FUNDACIONES .
OS Y PAISAJISTICOS 3. RELIEVE BORDE COSTERO COMPLEMENTOS CUALITATIVOS
N
DESERTICO 1. MACRO PAISAJE DOMINANTE 2. HITOS CERCANOS
STACION SECA CORTA CON NUBOSIDAD
ENOS DE 4 MESES)

CAP DUCAL
e ) - /M

Tomando en cuenta la trayectoria solar, los
dos grandes grupos del paisae circundante
b

(

Y 4 cnpaamerto d s oo hisa i
Lriniai v 1" novertonen P awo oA
et L s <n o ks e
Iy e deci o b coster 3. VEGETACION
T
o 15 50 BUSES.
s B MEDIA GRAI MEL

DENSDAD ~ ALTURA  ALTURA  ALTURA

b of s
g
R

- conmn oD El relieve de borde costero permite identiicar la condicién de Py
ABUNDANTE borde donde se emplaza la obra, actuando como un obstaculo 4.TIPO DE SUELO
entre el cerro la calle y el mar, incrementado por su
Los hitos cercanos a la obra se ubican orientacion hacia el norte.

como hacia el sur orlente, y se concentran

Las condiciones geogréficas y paisafisticas de la zona de Vifia del Mar permiten
mayormente s os 1000 metios

identificar que las directrices que condicionan a la obra son principalmente en BORDE ROCOSO
materia de paisaje y de relieve, ya que el clima no presenta condiciones
extremas calor o precipitaciones por lo que las restricciones son minimas.

Los hitos identiicados componen la
infraestructura turistica de 2 ciudad.
donde se identifica el terminal de buses, ¢!

5. COMO TOCA EL SUELO
El relieve de la ciudad, sumado a los tipos de paisajes y el asoleamiento, propone GENERAL

una construccién orientada hacia el norte, potenciando el vinculo con
el mar, y regulando el vinculo con la ciudad, donde se encuentran h
mayoritariamente los hitos de la zona

restaurantes y parques como el Jardin
Botinico y la Laguna Pefiuclas.

0 CALIDO TEMPLADO LLUVIOSO

=
o
&
=
w
=
[*]
(%)
r4
]
@
=]
o
(%}
r4
[*]
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ECA PROLONGADA -
8MESES Como se menciond previamente, el dlima y las condiciones fisicas del entorno ANMEL Rt
T dan cuenta que las condiciones higrotérmicas no son restrictivas en
LEYENDA / FACTORES PAISAJISTICOS materia de crear espacios habitables al exterior. Por otro lado con
respecto a los vientos predominantes, la obra se emplaza en un entorno
=== RADIO DISTANCIA 0-250 MTS ~o . ENTORNO URBANO privilegiado ya que, tanto la orientacién, como el cerro hacia el suroriente,
—— RADIO DISTANCIA 250-1000 MTS 3 VISTA PREDOMINANTE ENTORNO NATURAL "M:A COSTANERA protegen de que no sean excesivos.
——— RADIO DISTANCIA +1000 MTS =" || ENTORNO ERIAZO Ak [ cerro
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PLANTAS INTERVENIDAS

CORTE AA'

1. RELACION INTERIOR - EXTERIOR GENERAL

La obra se compone de un volumen que surge a partic de la
extrusion de una base trapezoidal, con lados iregulares entre i
a hacia el iente. Debido a | fstcas del

la estrech: este
aprovecha de crear superficie en la verticalidad.

Los espacios de transicién que sc proyectan son dominantes a
medida que se sube de nivel, presentindose tanto en el perimetro de la
obra, especficamente entre nororiente y norponiente, como en el
interior.

Los espacios interiores del cdfico son contenidos por muros
predominantemente tipo filtro hacia el norte, es decr, haca e
paisac costero, y tipo regulador y barrera hacia ¢l sur donde e
entomo directo s la calle. Hacia el poniente también se considera
predominante ¢l muro tipo fitro, micntras que el oriente combina en
proporciones simiares los muros tipo fitro, regulador y barrera.

PLANTA NIVEL 1

La altura también determina qué tipo de limite se genera ya que en los
niveles inferiores, predominan los lmites que cierran o regulan el edficio,
mientras que a medida que va sublendo, los limites se wehven permeables

La obra se organiza en cuatro niveles, los cuales a su vez, establecen una

jerarquia de s actividades que se desarrolan en su interior.

Debido a la ubicacién, entre el borde rocoso, la calle y el pie del Cerro
Castilo, la obra no posee de construccion

referentes
circundante, por lo que el edifdo se emplza como un hito cn la 8
costanera de Avenida Marina. Sin embargo, dado las condiciones de |

borde, el edificio requiere de una gran fundadén, adaptada a s pendiente
del terreno, la cual aprovecha para crear recintos bajo el nivel calle.

Con respecto a a forma general, se identifica que el volumen se compone P
por cubiertas planas y sin aleros dado a que también constituyen | g
espacios habitables de transicién.

Se identifica unz gradualidad en la transicién entre e exterior calle,
el interior y el exterior mar, determinada especificamente por- los
elementos verticales de la obra. Donde el interior se ciema
completa o parcialmente hacia el entorno urban, y se abre hacia el mar.

CORTE AX

PLANTA NIVEL 2

LEYENDA / VISUALIZACION
AXONOMETRICA SECCIONADA
CORTE

DESTACADO
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1. DIAGRAMA VOLUMETRICO

€l diagrama volumétrico permite identificar que la obra se compone como
una unidad de prisma trapezoidal extruido en la verticalidad.
Este volumen presenta operaciones de sustraccion y adicion a
medida que cambia de nivel las cuales dan cabica a espacios de transicién.

Se reconocen tres efes lineales que organizan dicho volumen, dos que
actdan de forma horizontal, encargados de contener el trapecio basdl, y
uno vertical. Dentro de los ejes horizontales se identiica que uno es
paralelo a la costanera sobre k cual se emphza el edifcio, y mita con
linca de calle, mientras que o otro s cnfrenta con el nororiente,
constituyendo efes radiales cuyo centro coinade con ol cie vertial

2. ABERTURAS FACHADA ASOLEADA

Debido a la orientacién y forma de la obra, se wtiizé para este pardmetro la
elevacén nororiente, ya que, ademds, presenta una mayor superficie en relacién a
Ia norponiente.

Se logran dentifcar tres tipos de abertura cn dicha fachada, sin aberturas en
un 445 % de ka superficie, aberturas puntuales en un 30% y aberturas completas
e un 255 %, ko cual podria conclur que el edificio no es predominante-
mente permeable hacia a orientacién con mayor asoleamiento. No obstante:
Io anterior, se debe tener en consideracién que Ia fundacion, la cual esti expuesta
en dicha fachada, representa gran parte del porcentaje, por lo tanto s necesario
segregar las aberturas por niveles.

En el nivel -1, compuesto en gran parte con & fundacion, predomina el muro sin
aberturas en un 70% seguido por las aberturas puntuales en un 30%. El ivel 1, se
martiene la predominancia del muro sin aberturas pero disminuye a un 60%,
aberturas puntuales disminuye a un 20% y presenta aberturas completas en un
20% de l superfcio En clnivel 2, wn
12%, mientrzs que las aberturas puntuales aumentan a un 30% y las aberturas
‘completas a un 50% Finalmente la superfice de fachada del nivel 3 se divide entre
sin aberturas con un 62%y abertura completa con un 38%.

@00

ESPACIO INTERMEDIO
ESPACIO REPETITVO
I ESPACIO SINGULAR

“—> SEPARACION

o EE

LEYENDA / ESPACIOS

| ESPACIO INTERIOR

TRANSICION ESPACIAL

[ EDIFICACION CIRCUNDANTE

! SIN ABERTURA
1l ABERTURA PUNTUAL
| ABERTURA COMPLETA

TECNICA

1. ESTRUCTURA PRIMARIA Y SECUNDARIA

Se identifica que la obra se compone principalmente por una
estructura primaria encargada de ser el sistema de
cargas de toda la obra, y por una estructura secundaria
que consiste en la contencién de los espacios de
transicién exteriores.

La estructura primaria mencionada contempla el suelo, los muros
y la cubierta de la obra y se compone principalmente por un
sistema mixto de materiales artificiales.

En el nivel inferior, suelo se constituye a partir de una fundacién
de gran envergadura, la cual funciona tanto como muro de
contencién, como relleno y nivelacién de la abrupta
pendiente del borde rocoso.

En los niveles intermedios y superior, suelo y cubierta se
estructuran  a partir de un mismo elemento, una
plataforma de hormigén armado, continua en toda la
superficie de la obra.

Los muros pueden presentarse de dos formas, como muros
perimetrales de carga en hormigon armado, o como
pilares, también de hormigon armado. Este dltimo se utiliza
cuando predomina el vano sobre el muro, o cuando se busca dar
una continuidad espacial.

Como se menciond previamente, la estructura secundaria
se refiere a las circulaciones verticales de la obra, encargada
de conectar todos los niveles. Debido al cambio de materialidad
e incluso encontrarse desaplomada de la fachada en algunos
casos, se considera como una estructura aparte. Esta estructura
se compone por una combinacién entre elementos de
acero y hormigén.

LEYENDA / LIMITES

—ARRERA

— = REGULADOR

ESTRUCTURA PRIMARIA
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2. ESPACIOS DE TRANSICION

AXONOMETRICA SECCIONADA 1

AXONOMETRICA SECCIONADA 2

- = CONECTOR

= — —— —FITRO

3. CELULAS ESPACIALES

Para este andlisis se utilizan las plantas del nivel 1
y 2 del edificio ya que son las que poseen una
combinacién entre una mayor diversidad en sus
células espaciales y presentar espacios de
transicion.

En términos generales, se identifican células
espaciales de formas variadas entre i, las
cuales se organizan yuxtapuestas sobre un
eje lineal intermedio, que surge a partir de
la mediacién entre los dos ejes predominantes
que contiene la forma.

Dentro de las células espaciales se puede
identificar la reiteracion de un tipo de
organizacion denominado planta libre.

Este tipo se caracteriza por crear un espacio
contenido sin limites visuales en su  interior,
generandose una sola célula espacial. La planta
libre se puede identificar tanto en el nivel 1
como en el 2.

En el caso del nivel 1, Iz planta libre tiene menor
superficie en relacion al resto de las células
espaciales, y tiende a extenderse hacia el norte.
Esta célula espacial contiene una galeria que
limita con una terraza hacia el poniente.

Los espacios de transicion se encuentran tanto en el perimetro como dentro del
edificio y aumenta el porcentaje de ocupacién a medida que el edificio sube de nivel.

Se identifican cuatro tipos de espacios de transicién, dentro de los cuales tres se
consideran de esparcimiento, como la terraza, la azotea y la galeria, y uno se
considera como espacio principalmente de circulacion, el corredor.

PLANTA NIVEL 1

PLANTA NIVEL 2

ESTRUCTURA PRIMARIA

ESTRUCTURA SECUNDARIA

2. ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS GENERALES

A partir del corte se puede identificar como la
estructura primaria es predominante
dentro de la obra, mediante la interaccién de
plataformas, como elemento  horizontal, y
columnas y muros perimetrales de hormigon
armado, como elementos verticales, los cuales
estan presentes en todos los niveles,
entregindole uniformidad a la obra.

Toda esta estructura se sostiene sobre una gran
fundacion  que combina hormigén  armado,
bolones y concreto.

Los espacios intermedios estin contenidos
en la obra, por lo tanto se constituyen por la
estructura primaria, especificamente por su
elemento horizontal, la plataforma de hormigon
armado.

Por otro lado, son algunos espacios
intermedio, como el corredor, el cual se ve en
el corte, los que unen este

LOSA DE HORMIGC
ARMADO

ANTEPECHO DE
HORMIGON

ESCALERA DE ACERO

BARANDAS DE ACERO

horizontal de la estructura primaria con
la estructura secundaria, es decir, actlan
como mediadores entre ambas.

MURO DE
CONTENCION



AZOTEA

CORREDOR

TERRAZA

GALERIA

La azotea se propone como una
cubierta habitable e hormigén
armado sobre el segundo  nivel,
aprovechando la superficie completa
del cdificio, con un pequefio volumen
alargado semi-cublerto hacia el sur
que permite cerrar este espacio hacia
Iz calle y dirigirlo hacia el mar.

El corredor es el remate de la escalera
principal hacia el nororiente y se
compone por la prolongacién de la
plataforma hasta el antepecho que
delimita el perimetro del volumen.

Como continuacién del corredor s
encuentra la terraza, hacia el norte y
norponiente, la cual debido a su
anchura permite el desarrollo de otros
usos ademds de la circulacién.

La gleria es o Gnico espacio
intermedio en contacto directo con
los recintos interiores, por lo que
genera una segunda transicion entre
en interior y lo intermedio. Se
proyecta en el limite norte de los
recintos  interiores  del primer y
segundo nivel, con ¢l objetivo de
incorporar iluminacién y vista hacia el

CONCLUSION COMETIDO 2

Lo anterior permite determinar que la obra responde a diferentes aspectos
del entorno, especificamente con respecto al relieve, al ciima, al asoleamiento
 al paisaje circundante, los cuales serén identificados a continuacion.

El emplazamiento de la obra reconoce el borde rocoso con una pendiente
abrupta que condiciona al cdificio a construir sobre una gran fundacién y
proyectar superfcies en ms e un nivel.

Por otro lado, la disposicién y orientacién del emplazamiento se determina
por las condiciones de asoleamiento del lugar, con una trayectoria solar de
oriente a ponjente. Sumado a esto, el paisaje predominante del encuentro
entre el borde costero y la ciudad hacia el norte, condiciona a proyectar un
volumen con una forma trapezoidal con un lado orientado hacia el
nororiente (playa y ciudad) y otro hacia el norponiente (mar), logrando tener
dos tipos de vista.

El volumen posee una cubierta plana y sin alero los cuales responden a un
objetivo arquitectdnico espacial mds que a ks condiciones del ciima
mediterrineo.

Debido a la falta de construccién circundante, principalmente por las
condiciones del relieve, y las proporciones de la obra, se presenta como un
hito que aprovecha la condicién de borde propia del emplazamiento y se
wuelve un volumen que intermedia entre la calle Avenida Marina, el borde
rocoso y e mar.

Se evidencia que la permeabilidad de los muros queda determinara por la
orientacién y la relacién visual que se quiere establecer entre el interior y su
entorno. Por un lado, los muros con mayor permeabilidad (filtro) se orientan
hacia el encuentro de la ciudad con el borde costero, y paisaje que coincide
con una mejor exposicion solar, es decir, hacia el macro-meso-micro paisaje
norte. Por otro lado, los muros con menor permeabilidad (barrera y
regulador), se orientan hacia el entorno urbano cercano, es decir, la calle, lo
cual coincide con una menor exposicién solar, el sur.

La obra posee una variechd de espacios intermedios que se consttuyen

desde la sin embargo sus estin
determinadas por su ubicacién y su uso. La predominancia de la
horizontalidad y la disposicién de los espacios intermedios en la mayoria de
Ios niveles, permite vincular visualmente al edificio con e entorno de borde
costero y maritimo, incluso desde sus recintos interiores, constituyendo una
obra permeable.

1. COMO TOCA EL SUELO

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

2. TIPO DE CUBIERTA

ESPECIFICO

ATERRAZADA

3. TIPO DE ALERO

SIN ALERO

5. ORGANIZACION
ACTIVIDADES

S
S

PLANA

4. PROPORCION CON EL ENTORNO

MAYORES DIMENSIONES

6. ESTRUCTURA
ACCIONES Y LUGARES

7. TIPO DE ESPACIO INTERMEDIO

interior.

4. CIRCULACIONES

Se identiica que la obra presenta una clrculacién
compleja, ya que se compone por una circulacion
principal y una secundaria.

La crculacién principal es una circulacion lineal
ubicada en el perimetro de la obra, en la porcién norte
¥ nororiente, por un lado, y ena porcién poniente, por
ol otro. Esta circulacion conecta todo los niveles
por fuera de los espacios.

La circulacién principal se compone por las escaleras y

espacios intermedios que no se conectan
directamente con el interior, ¢s decir, ¢l coredor
septentrional y las terrazas al poniente en el primer y
segundo nivel.

La dirculacién secundaria intersecta la circulacién
principal y se identifica al interior del edificio,
atravesando los espacios de forma lineal, sn
embargo, al acceder a los espacios de b plnta libre y
galeria, esta se vuelve Irregular y espontanea.

En el caso del nivel 2, la planta libre se
ubica en el centro de la obra y posee una
mayor superficie que el resto de las
células, por lo tanto presenta una mayor
predominancia en este nivel. Sumado a
lo anterior, la planta libre se extiende de
sur a norte y contiene una galeria que
limita con un espacio corredor hacia el
norte y un espacio terraza hacia el
poniente.

Debido a las caracteristicas del limite
(galerfa) entre la planta libre y los espacios
de transicién contiguos  (terraza y
corredor), se proyecta una continuidad
visual entre el interior y lo intermedio.

[

ILAR DE HORMIGON
ARMADO

La  drculacion

contempla
o
calle, la

edificio,

embarcar
circulacion

espacio
abierto

(ponienta),
conexién visual,y se contiene
hacia el oriente por la galeria.

principal
o punto de

P
desde el nivel

cal s presenta

como una escalera externa al

que se cen

directamente al segundo nivel.
Esta operacién genera la
sensacion de separarse sobre
lo terrestre y posarse sobre el
mar, simiar a lo que ocurre al

o barco. Esta
se forma por un

argado  y
abierto por el costado
norte, lo cual mantiene la
conexién visual con ol paisaje
norte y el borde costero.

Llegando al segundo nivel la
esaal

conecta

directamente con el espacio
comedor-terraza,  donde

bordeando  la

fachada norte. Se mantiene el

de  dirculacién
un lado
extendiendo 2

AZOTEA TERRAZA
CORREDOR GALERIA

La obra s TR O unidad que posee
ra ir dandk

a los espacios |n(ermedlos, los cuales moldean y
predominan en la superficie.

La forma iregular de la obra se encuentra
determinada por las vistas y las condiciones
de asoleamiento, lo cual permite reconocer cierta
influencia del movimiento moderno, donde la forma es
libre y puede experimentar movimientos para
aprovechar las condiciones del entorno,

Los tipos de aberturas se encuentran asociados a
Ia orientacién y la cercania con la calle, pcro
también con el nivel donde se encuentra ya que a
medida que la obra sube de nivel, se vuelve més
permeable.

Se identifica una organizacién lineal de los recintos
interiores, la cual va desde los espacios mds cerrados a
los espacios mds ablertos, rematando finalmente en los
espacios intermedios. Estos espacios intermedios son
los que contienen as circulaciones principales de la
obra

En materia de las células espaciales solamente se
identiica la planta libre como tipo establecido, fa
cual siempre estd anexada a una galerfa y seguido por
una terraza.

La circulacién dependerd de su ubicacién, sin embargo
predomina ¢l tipo lineal y contenido a un
costado, o cual permite mantener una conexién
visual con el entorno, la cual es constante al recorrer el
edificio en todos sus niveles.

CONCLUSION FORMA

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

1. FORMA PREDOMINANTE 2. ABERTURAS PREDOMINANTES

ABERTURA
NTUAL  COMPLETA

PRISMA

IRREGULAR

SINABERTURA  ABERTURA
PUI

SUSTRACCION

VARIADAS

3 RELACION ENTRE 4.FORMA CELULAS 5. ORGANIZACION
ESPACIALES ESPACIAL
i
i
i
i
I
| HEUNEAL B RADIAL
i

6. CONFIGURACION
DEL RECORRIDO

S 0 &

COMPLEIA  LINEAL PASKR PORFUGRADE - ATRAVESAR ESPACIOS

7. RELACIONES RECORRIDO - ESPACIO

8. ESPACIO CIRCULACION 9. LIMITES CELULAS ESPACIALES

ABERIO
ONLAl YUXTAPOSICON

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

3. DETALLE ENCUENTRO ESTRUCTURA PRIMARIA Y SECUNDARIA (D1)

El detalle muestra la union entre estructura
primaria y estructura secundaria, la cual se
lleva a cabo principalmente por la
prolongacién de la plataforma de
hormigén.

Cuando esta prolongacion adquiere un
espesor considerable, pasa a conformar un
espacio intermedio como corredor o
terraza.

Esta accion concretiza la intencion de la
obra de desbordarse hacia el mar, la
cual se traspasa al interior cuando no
existen limites  visuales entre ambos

MURC DE HORMIGON  €SPacios (interior — intermedio).
ARMADO

LOSA DE HORMIGON
ARMADC
ANTEPECHO DE
HORMIGON
MURO DE HORMIGON
ARMADO

ESCALERA DE ACERO

BARANDAS DE ACERO

RESTALRANTE

coona

coona
ALMACINAE

CORREDOR

A partir del andlss previo se concluye que la obra presenta un sistema constructivo mixto el cual utiiza

Cabe destacar finalmente que la obra utiiza muchos recursos constructivos de la modernidad, desde l2
estructura, el uso de pilares para crear espacios abiertos, a separacion de las circulaciones otorgandole su propia
estructura y la incorporacién de la cubierta habitable para ofrecer mds zonas que aprovechen los factores

artificiales, el hormigén, tanto en formato de losas y fundacion
cono en pilares y muros, como el acero, en las escaleras y barandas de la estructura secundaria. Esta caracteristica
< permite reconocer Una incorporacion de nuevas tecnologias para la época en la construccion,
[} provenientes de una produccion industrial izach, proplo del Debidoallo
Z anterior la obra no incorpora técnicas ni materiales propios de la zona.
9 La obra presenta variaciones en sus niveles, sin embx la rep dela y el sistema
= constructivo los que permiten unificarfa para cbservarla como un solo conjunto que se separa en dos,
edificio y fundacion.
Zz
0 Por otro lado, la continuidad entre los niveles también sucede gracias a la estructura secundaria, a cual
] se encarga de conectar y darle fluidez a la circulacion exterior del edificio.
RELLENO DE 5 rga y
o CONCRETO =
%)
g
O

geogréficos y paisafsticos que rodean al edificio, entre otros.
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1. SISTEMA CONSTRUCTIVO PRIMARIO

MIXTO

2. SISTEMA CONSTRUCTIVO SECUNDARIO

MIXTO

3. MATERIALIDAD

ARTIFICIALES

4. TIPO DE MATERIAL

ACERO HORM\GON VIDRIO



1. PROGRAMA ARQUITECTONICO 3. ACTIVIDADES Y RECORRIDOS
El programa arquitecténico de la obra se compone a partir de cinco G1 ™
recintos, los cuales se estructuran mediante tres grupos @ >
diferenciados segun su funcién. :‘
@

" > Se identifican tres actividades asociadas al usuario o
£l primer grupo (G1) corresponde al funcionamiento  del Z dientes, las cuales, debido al uso de restaurante, so
restaurante, por lo tanto considera la cocina y los servicios como d idad ) I
almacenamiento, bodegas, baio del personal, etc. consideran  actividades =~ principales,  comer,

g g contemplar y hacer vida social.

El segundo grupo (G2) corresponde a los recintos proyectados Las actividades se concentran en los espaclos

P:: lu:t clientes o usuarios, es decir el bar y el comedor del @ Intermedios septentrionales de la obra, es decir,

restaurante en la zona de galerfa en los comedores, en las terrazas

Bl tercer grupo (G3) responde a la funcién de acceso, - ryv‘:;m':ﬂ:z°:;e(";fc:m$1‘fs A s socal y o

circulacién y esparcimiento de los clientes, los cuales > contemplar, son a cuw dades que se dan tanto en los

contemplan las escaleras y los espacios intermedios de corredor, - e e e

terraza y azotea ! espacios interiores como en los intermedios

U>J edificio.

Se identifica que los grupos vinculados a los clientes se emplazan por z

un lado en los pisos superiores, 1.2 y 3, y por otro, hacla la G3 f;::;‘:‘:d‘;“'“""'“ de clientes y personal

porcién septentrional de la obra, es decir, hacia ¢l macro-me- €

so-micro paisaje del borde costero y el mar. Por otro lado, Por un lado, el recorrido del nal se encuentra en

el grupo vinculado con el funcionamiento del restaurante se emplaza a rei 0[‘\ suroriente pel ds : edificio o
o hacia el suroriente, es decir hacia la calle y entorno i p‘: al te interi I Y

urbano cercano, y desde el nivel -1 hasta e 2. - principalmente Interlor, incluso presenta una
< % escalera para desplazarse por los niveles sin intersectar

o con los clientes. Sumado a lo anterior, este recorrido

Q 2. GRADOS DE PRIVACIDAD H es lineal, a excepcion de los momentos en que entra
- Z en contacto con el recorrido de clientes, donde adopta
o Se identifica una diferenciacién en Ia privacidad de los recintos marcada por la funcién. fas caracteriticas ce este tfime.

Por otro lado el recorrido del cliente se diferencia entre
ls Los recintos destinados al funcionamiento del restaurante, como la cocina y los servicios, se recorrido interior y exterlor. El exterior es un
— ubican cercanos a la calle y son recintos de uso privado. recorrido perimetral y lineal que conecta los
o0 b espacios y niveles del edificio, ubicado en la porcién
< Por otro lado, los espacios que acttan como recibidor de los clientes como el acceso, la i septentrional de la cbra, especificamente desde el
I circulacién principal y el comedor en el nivel 2, son espacios de uso publico, mientras que los 2 oriente hasta el poniente. El recorrido interno del

que se encuentran en el nivel 1, con un cardcter més resguardado, son de uso semi publico. z cliente se identifica en los espacios de comedor del
= nivel 1y 2y dado sus caracteristicas espaciales es un
0o recorrido espontaneo e irregular.
(7] UBL )
3 ACCESO [ ADMISION COMEDOR / RESTAURANTE WBLCP . RECORRIDO HUESPEDES
TERRAZA SERVICIOS SALA DE ESTAR [1] SEM-PUBLICO
[0 patio COCINA ] HABITACIONES M rrvADO ~+ RECORRIDO PERSONAL

2. SECTORIZACION

ANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS

1. ACONDICIONAMIENTO ANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS

Se identifica que los recintos se
superponen segin la funcion

i Ny que wmpen e b obm,
| conformando dos  tipos  de
recintos, los destinados ol personal,
hacia ol suroriente, y los destinados a
) los usuarlos, hacia cl norponicnte.

NIVEL2Y 3

La obra se compone por una //
unidad de volumen compacto
y forma irregular, por lo tanto la

extendidas  y fachadas
. paralclamente opuestas.

espacios  interiores  que
traspasan el volumen de
No obstante, dos de las tres norte a sur.

fachadas que conforman la obra
poseen una forma extendi

NIVEL-1Y 1
B

1.1 ASOLEAMIENTO

Una de Ls fachadas de forma extendidas (nororiente) se orienta
de escorzo a la trayectorla solar (hemisferio ), (o que
permite un aleamiento de manana cn s racintos
interiores orientes asoleamiento de tarde en los
recintos interiores ponientes.

2.1 ORGANIZACION ACTIVIDADES 2.2 CELULAS E

L orgnizacen  prevamente
mencionada, también tiene relacién
con el tipo de entomo cercano que
posee la obra, ya que se emplazan
cercanas a la calle, las activdades
vinculadas al personal, tanto en
orientacién como en ¢ nivel,
mientras que y las activdades
destinadas al usuario, s emplazan
en la porcién que tiene mayor
<ontacto y cercania con el entorno
maritimo, s decir, hada el
norponiente.

La obra presenta un sok
células espacides estab
cual se identifia en
comedor / restaurant

de una plnta fibre, d

piares permiten cstruc
© espaco  amplo sin ot

visuales nteriores,

Por otro lado, l circulacién es tanto

Debido 4 que a fachada sur y nororiente de los recinos presentan

dberturs, a cbr posee e ventilacién eruzada a partir de los
For oo lado se [dentfica (s love predominancia do aberturas y Vientos provenientes desda ol suroriente. Sumado 4 o
anterior, Ios recitos interores, en términos generles, no presentan
1l s cuales %
predomina e miro sobre o vano, y e aberturas complatas (norte y

‘poniente), como los ventanales de as alrias

porcién septentrional de la obra.

r4
w
[a)
3
o
w
[a)
Zz
0
=
&
5
=
=
<
r4
<
>
2
7]
w
=
£
@
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COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

1. ACTIVIDADES

La abertura del edificio direccionado
hacia ol borde costero y la serie de
plataformas  que  posee,  entrega
diferentes grados de conexién

ccon el entorno maritimo, lo cual se CONTEMPLAR  VIDA SOCIAL
ve reflejado en la variedad de espacios

intermedios y en las actividades de ocio

que dan cabida.

Los espacios intermedio que  se

encuentran en el perimetro, permiten

una circulacién  flexible que sc COMER
componme por una cotemplacién ¢

incluso una vida social dentro de la

misma accion.

3. ESTRUCTURA DE ACCIONES Y LUGARES

La separacién del programa arquitecténico en tres grupos y la separacién del recorrido entre personal y cliente determinan una sectorizacién
de la obra segiin la funcién, evidenciando disefio funcional caracteristico de la arquitectura moderna.

> AGRUPADA
(o] Por otro lado, la disposicién de dicho grupos tiene directa relacién con los componentes geograficos y paisajisticos del entorno, ya
3 a que el uso destinado a los clientes se posiciona hacia el entorno maritimo y el uso destinado al funcionamiento se posiciona cercano al entorno
z P4 urbano, separando la calle del publico.
‘9 g Las caracteristicas de privacidad incrementan la separacién entre la calle y los espacios utllizados por los clientes, ya que la zona privada, 4. ORGANIZACION DE LAS ACTIVIDADES
(7] o la cual limita la circulacion, es en la parte de funcionamiento mientras que lo puiblico es hacia la zona maritima, dirigiendo una ocupacion hacia el
3 < borde costero.
(O =
) La variedad de espacios intermedios permiten una habitabilidad vinculada al entorno a través de la contemplacion en diferentes
0« grados de cobijo. Por un lado se encuentra la galerfa dentro de los comedores que es un espacio mds resguardado y condicionado por el )
()5 mobiliario interior, y por otro estén las terrazas y el corredor que combinan la circulacién con otras actividades y la azotea que permite un uso liore. SUPERPOSICION
y esponténeo.
AANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS 3. ESPACIO INTERMEDIO GENERAL N COMPLEMENTOS CUALITATIVOS
: 1. ACONDICIONAMENTO

NLANTA NIVEL 1

Tanto en cl nivel 1 como en l nivel 2, la
obra presenta espacios de transicién que
se emplazan en el perimetro de la /-
obra, principalmente en la orientacién

patrén de orden prelminar de ascleamiento.

Las fachadas extendidas y la configuracién interna.

septentrional. 3 una ventlacion cruzada de los recintos, princpaimente los.
< ‘ocupados por el plblico en el nivel 1y 2.
z K
< o
H recintos se agrupan segin dos funciones del restaurante,
&

personal (G) y uswarios (G2).

Estos grupos mantienen parcaimerte ol patrén de
emplzarse segin a rehén con el entorno cercano y
leano. Las actvidades relacionadas con los usuarios s
e

PACIALES ESTABLECIDAS

i 9 .
se encuentras e los pisos nferiores, cercana a la cale y al 5
suroriente de la obra. Sin embargo, la circuacién, a cual sl
deberia ubicarse en la zona merdional de la obra, se

4
w
(=]
4
o
w
(=]
r4
0
=
£
Ll
=
=
<
r4
<
>
a
(7]
w
=
£

31 ESPACIO INTERMEDIO
COMO CIRCULACION

3.2 ESPACIO INTERMEDIO
COMO ESPARCIMEENTO

62

pon
Los espacios _ intermedios difco.

intermedio de circuiacién conno etarimirtos s s = 22cituas esmans

se identiica soko uno, galerias el nvel 1 2, las Se cumple parciaimente el patrén de hs céluas espaciales

corredor, e cuil esti terrazas contiguas a dichos la

weado a b ospacos, y la planta ore.

el conkorrndo o espacios proyectados para
‘observar imarse al o cumple el patrén espacio intermedio

desde el nivel calle. poinieli Ay el bt p

emplazan en el perimetro de la obra y predominan en b
porcién

B
septentrional.
Con respecto a los tpos de espacios intermedios s @
los.

cuales son espacio intermedio como circulacion, con el
corredor, y espacios intermedios como csparcimiento, con <
o terrazs,glerin y s sastea S5 S

Las terrazas y la azotea, son
espacios que, debido a su ubicacion,
son utiizados tanto como espacio
de esparcimiento, como de
circulacién.

{

CONCLUSION S|

249



AXONOMETRICA HOSTERIA ANCUD

EMPLAZAMIENTO HOSTERIA ANCUD

UBICACION CIUDAD ANCUD

UBICACION: ANCUD, CHILOE,
REGION DE LOS LAGOS, CHILE

ARQUITECTOS (AS): EMILIO
DUHART HAROSTEGUY
SUPERFICIE: 1544 M2
ANO CONSTRUCCIO
USO: HOSTERIA

: 1962

VISTA AFREA FOTOGRAFIA FACHADA NORTE

CORTE LONGITUDINAL AA'

PRESENTACION CASOS DE ESTUDIO cappucaL
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mitactive Tab=photosGallery

1. VOLUMETRIA GENERAL 2. GEOMETRIA Y JERARQUIA 3. CONJUNTO - UNIDAD / REPETITIVO - SINGULAR / SIMETRIA - EQUILIBRI

Este grupo
VESTIBULO contome
Dichos volimenes se constituyen principalmente conjunto
por formas ortogonales, ~cspecficamente grmensn,
prismas rectangulares, los cuales se disponen sobre La obra presenta una simetria por cquiibrio e
dos ejes perpendiculares que se ya que posce los  mismos frgo delos
Intersectan. Por otro ldo, sc identifican formas. componentes distribuidos sobre los oo
ortogonales Irregulares (celeste) pero en = ejes. :::‘;mm‘

menor cantidad y escala, tanto por fuera de los
edifiios (terraza) como entre ellos (vestibulo), éste
Gimo contenido en un cuadrado.

| ‘14"—]]]]]\]]\]]][]“[]

S B Seidentiican dos tipos de volimenes, compactos
- ;
" PORTICO y alargados. Los volimenes compactos s
& constituyen por una sola forma rectangular,
con una reticula estructural en su interior, mientras
que los volimenes alargados se consituyen a partir
GALERIA de la repeticién lineal de un rectingulo de 3
TERRAZA menor tamafio. Sc considera que el volumen
a compacto cerrado posee una mayor dominancia
dentro del (onumln debido a su proporcion y
4 altura, seguido los volgmenes alargado, y
=) fradmente o veumen compacto abierto (pdrtico). 3
o Se identifica que la obra se constituye a partir de a8
0 una agrupacién de cuatro volimenes g
separados entre si desde un mismo centro, los £ espaclo Intermedio sc prescra cn diversas &
(4 ot vartan o ! i formas, ya que se presenta como volumen &
o cuales varian en forma, tamafio y permeabilidad. compacto (pdrtico), como forma irregular fuera del Z
volumen dominante (terraza) y como forma 8
< Bl centro que separa los voldmenes principales iregular entre os voldmenes (vstlbulo). 3
-4 contempla  un  espacio  fundamental g @ Estos otros dos volimenes conforman otro grupo, ya que son de forma
o] especifico, el vestibulo. Anexo a este espacio = simple, compacta y predomina la singularidad. Al igual que los otros
= se encuentra el pértico, contenido en un vdun\::cs. su forma ortogonal permite identificar efes de simetria
O volumen permeable. Por otro lado, se identifican secundarlos comespondiente a cada volumen.
2 otros dos tipos de espacios fundamentales
[ vinculados al volumen de mayor altura, una LEYENDA / GEOMETRIA LEYENDA / JERARQUIA| LEYENDA / CONJUNTO - UNIDAD LEYENDA / REPETITIVO - SINGULAR LE
= leria en el nivel inf ]
galeria en el nivel inferior y una terraza en el
m nivel principal. 7] cuaprano RETICULA . MAS DOMINANTE e UNIDAD W repeTTvO
A

[T]  RECTANGULO 21
[[]  FORMAIRREGULAR o MENOS DOMINANTE ~——— RESTO DEL EDIFICIO [J sincuar

1. DESCOMPOSICION DEL PAISAJE 2. FACTORES GEOGRAFIC

250

TE
CONE
Ancud s una localidad ubicada en la zona £l macro paisaje sur mantiene ks B dagramadoactorsgogrfcey paists (1
norte de la Isla Grande de Chiloé, por lo caracteristicas mencionadas de borde costero permite determinar que la zor d posce
< que su macro paissie, en términos  urbanizado delimitando con el mar, sin embargo, {n cia templado luvioso, < dech con
generales, se constituye desde un entomo  a diferencia del anterior, este es contenido por preserica de precpkaciones gran part: el afic
é insuar. El macro paisaje morte se las lomas que sugieren la continuacion de la isla, 5:‘:;:;:’; & Terpser
constituye por un borde costero  desde el suroeste hacia el este. gran dentidad de vegetacion en todas
) urbanizado delimitando con el mar paciico, iz asiaias:
@ con una alta densidad de vegetacion y de
e} = una altura variada. Por otro lado, debido a su ubicacion en la
O MACRO PAISAE SUR Zona sur dlpais y por ser parte celarchipiéag
de Chios, Ancud posee vientos
> predominantes | noroeste,
o provenientes desde ¢l océano paciico
< El meso paisaje norte, circundante a la El meso paisaje sur se constituye pro la
e obra, se caracteriza por ser borde costero  urbanizacién de la ciudad, con edificaciones
< con una  pendente pronunciada que  predominantemente residenciales, pareadas TEMPLADO CALIDO
o remata en la playa aledaia al Fuerte San y de baja altura. Por otro lado se caracteriza CON ESTACION SECA O
o Antonio. Se mantienen las caracteristicas de por presentar el acceso al Fuerte San DE4AS MESES
una alta densidad de vegetacion, generando  Antonio hacia el ocste. A pesar de ser un
(©) un entorno predominantemente natural y  entorno urbano,  presenta una densidad Debido a que b obra se wbica en ¢l
@) nativo, con una vegetacion de gran y media media de vegetacién, con una baja atura hemisferio sur, la trayectoria solar de la
%) akura, cercana a las viviendas y vegetacién puntual Zona es de oriente-poniente, sicndo la
T de gran altura. orientacion norte la con mayor exposicion
6 veormsyEsk Ay D sl
S [:} pa\sa\e mundam de la obra se divide en
QO el imo, en ha porcion
w £l micro paisaje norte, cspeciicamente | micro palsaje sur se caracteriza por el "'4“”2’::": fojh,mjig ‘;‘“':’:"h‘lmt:‘::bi
> el entorno exterior de la hosteria, se limite entre el entorno urbano, donde esta oro 2 repeesaian e e Racka &l
~ constituye a partir de una cima, por lotanto inserta la obra, y e entomo  natural Torte,y como costaners hacia ol sur.
- presenta tanto pendiente como planicie en circundante que posee. Sumado a esto, se
su punto mis alto. Haca el norte la planicie  identifica una vegetacion de densidad media
(o] remata en ura pendiente que martiene su a alta, cuya altura asciende a medida que se TEMPLAC
n desnivel natural, mientras que hacia el oeste acerca al edificio. CON ESTACION S
— se aprovecha la pendiente para generar DE7A
= diferentes niveles de suelo desde la
w contencién del terreno, La vegetacion que LEVENDA 1 FACTORES GEOGRAHICOS
z MICRO PAISAJE NORTE MICRO PAISAJE SUR presenta este paissje es de uma alta
densidad, predominantemente de baja y
5 O CO 06
U ~— - TRAYECTORIA SOLAR

5 VENTOS PREDOMINANTES
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de volimenes alargados constituye un
debido a que son similares en forma y,
ya que se conforman de igual manera, es
unidad repetida linealmente 2 lo
volumenes. Por otro lado, la ortogonalidad
2 permite dentiicar efes de simetria
s propios de cada volumen, por lo tanto
0s en si mismos.

YENDA / SIMETRIA - EQUILIBRIO

+ EJE DE SIMETRIA PRINCIPAL
- EJE DE SIMETRIA SECUNDARIO

OS Y PAISAJISTICOS

MPLADO CALIDO
STACION SECA CORTA
ENOS DE 4 MESES)

0 CALIDO
ECA PROLONGADA
8 MESES

BB’

= RADIO DISTANCIA 0-250 MTS

——— RADIO DISTANCIA 250-1000 MT$
—— RADIO DISTANCIA +1000 MTS.

PLANTA

4. ESTRUCTURA / ILUMINACION NATURAL

Los volimenes de la obra se componen
principalmente por una combinacién entre un
& losa_inferior, muros perimetrales,
plares, vigas de piso superior y vigss de techo,
formando una estructura de  tabiqueria
pesada, con una cublerta de pendiente
pronunciada.

Lo estuctura de los espacios  intermedio
mantienen fa estructura de los
volimenes pero varian liendo su
ublcacién. Por ciemplo, el pértico se consttuye
por ha estructura de tabiqueria pesaca, a partir de:
una trama de columnas coronadas por
una cubierta a dos aguas, dejundo de lado los
muros perimetrales y la vigas de pso superior
Por oo lado, la teraza s una extensién de
as vigas de piso del volumen dominante pero
0 presenta clementos verticals.

PORTICO (88)

La iluminacién natural de los volimenes
es principalmente perimetral, ya quc
ingresa a partir e aberturas opuestas cuyis
dimensiones varian segin el volumen.

€l volumen dominante presenta una abertura de
mayor dimension para la luz directa, permitiendo
que ingrese hacia cl centro del redinto, mientras
que para l Iz indirecta es de menor envergadura.
Por otro lado las aberturas en ¢l volumen pértico
son simétricas en ambos lados, tanto para hiz
drecta como para luz indirecta debido a su
cstructua de columnas.  Finamente,  los
volimenes alargados poseen una abertura mayor
para la hz directa, en comparacén a la iz
indirecta, ., sumado a esto, existe una abertura en
los muros nteriores para ibminar recintos con iz
dfusa

J
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S

K

VOLUMEN ALARGADO (CC)

3. RELIEVE BORDE COSTERO
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Teniendo en cuenta el emplazamiento de la
obra con respecto a los factores del paissie y
la trayectoria del so| se identica una
tendencia a garantizar tanto el asoleamiento
de los voldmenes de la obra, como una vista
orientada hacia el mar, la playa o el
borde, dependiendo del volumen.

€ cntomo hada ¢l sur de b obra e
principalmente residencial,  sin
embargo, sobre los 250 metros, comienza la
zona comercial y centro de Ia ciudad.
Aqui se concentran los hitos cercanos a la
obra, los cuales corresponden a edifcios

ESTEPA
E CON NUBOSIDAD
ABUNDANTE

La explanada que genera en entorno natural por el frente de la hosteria,crea una distancia con el mar que
se acorta con el efecto del fuerte San Antonio bajo el nivel del ediicio, generando la sensacion de

ciudad posce zonas
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COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

1. TIPOLOGIA EDIFICIACION

CONIUNTO

- 3.PROPORCION ESPACIAL

Cada volumen se encuentra distanciado entre si por una operacién de
separacion que da origen a un espacio vestibulo. Dicho espacio, ademds
de ser el punto de interseccién entre los ejes y la simetria de la obra, en
conjunto con el volumen permeable contiguo que genera un pértico,
conforman el niicleo de acceso y distributivo de la obra. Por otro lado,
los espacios fundamentales restantes, galerfa y terraza, tienen la funcién de
infiltrar luz natural al interior de los recintos.

8. ELEMENTOS PREDOMINANTES
F

SUELO

CUBIERTA

1. MACRO PAISAJE DOMINANTE

0

MAR BOSQUE

HOSTERIA DE ANCUD

3. VEGETACION

Q00

ATA  GRANALTURA  MEDIA
DENSIDAD. ATURA

En términos generales o se identifica una sola forma de tocar el suelo, ya que ¢ relieve de la
s tanto de planicc, como de pendiente leve y pronundada. Sin embargo, siguiendo con
Ia pendiente existe una intencién de orientarse hacia el norte.

4. TIPO DE SUELO

a N

entorno la obra hacia el mar.

2. FORMA PREDOMINANTE

PRISMA

4. ORGANIZACION ESPACIAL

GURO RADAL  TRAMA
HORIZONTAL
5. ESTRUCTURA 6. PERMEABILIDAD ENVOLVENTE
SEMUPERMEABLE  CIRRADO
Tomando en cuenta las categorfas analizadas se determina que la obra se 7. RELACIONES ESPACIALES
compone por un ]l de cuatro
diferenciados en base a una jerarquia de proporcién y
permeabilidad y dispuestos de forma radial.
SEPARACION  SUCESION

9. ESPACIOS FUNDAMENTALES

EN LA FORMA

TERRAZA  VESTIBULO.
Finalmente se comprueba el rol del espacio intermedio determinar la

'organizacién de los distintos voltimenes que conforman la obra e iluminar

los recintos interiores. oyt CORMNA PORTD GALERIA

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

2. HITOS CERCANOS

TERMINAL
BUSES

AUTOPISTA

I

culturales, como la Catedral de Ancud ©
mus

restaurantes, cafeteras, y la autopista, sobre
los 1000 metros.

de  transporte,

Las condiciones geogrficas y paisafsticas de la zona de Ancud permiten
identificar diversas directrices que condicionan el cometido de la obra.

El relieve de la ciudad, sumado a los macro paisajes circundantes y las condiciones
de asoleamiento sugieren una construccién a favor de la pendiente
orientada hacia el mar, entre el nororiente y el norponiente.
Sumado a lo anterior dicha crientacion permite vincular el edificio con los|
elementos del entorno natural y el mar, dejando el entorno urbano
circundante, especificamente residencial detrds del edificio.

El clima y las condiciones fisicas del entrono dan cuenta de la importancia del
asoleamiento y de las condiciones higrotérmicas extremas a las que se encuentra
la ciudad de Ancud, por lo que resguardase de las precipitaciones y
bajas de temperatura durante gran parte del afo se hacen necesario para la
habitabilidad del edificio.
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1. RELACION INTERIOR - EXTERIOR GENERAL

La obrs se compone de cuatro vollmnes, dos voldmenes aargados
i orte y ponerte, o orientado

se proyectan espacios de eransieién que varian en caracteristicas y dimensiones.

Dentro de los inites que contienen los espacios nteriores del edificio, se reconoce la
predominancia do dipo rogulader e anias fluci de o volinenes
alargados En el
tipo filero nul. el norte y norponiente, es g haci el paise el y ¥
mariio, y <l muro tipo b hacia el sur

a calle y el oo resdencal de f nosers B vlamen resente, o somen
compacto menor (sur), se compone tnicamente por MUroS tipo conector en
todas sus fachadas.

PLANTA INTERVENIDA

la cual se ordena a

partr de una jerarquia.

Las construcciones circundantes poscen formas variadas de tocar el
suslo, por lo anto o se puede reconocer una forma propia del ugar. No
chsrte n b postria e A, i 1 1y pedents el treno, s
aterraza el suelo proyoctan zécalos e s it
oscionn lo vekmens.Se puede denliar i operacén Smir en o
fuerte San Antonio, el cual genera una gran explanada a parti de socavar o
cermoy contenerlo medante un talud hacia e oriente.

En términos de proporcién, e edfico no presenta grandes dierencas con las
edificaciones circundantes, a excepcion del vokumen compacto mayor. Sin
‘embargo, debido a encontrarse por sobre el nivel calle, dado las condiciones
delteneno el edificio sobresale con respecto al entorno.

CORTE AA

Dichos volimenes responden a actividades diferentes, lo que se traduce en una \
orgaaacon por srupes. 1 e < e panin e s @ @ Y

N

T

i A

b |

2. ESPACIOS DE TRANSICION

AXONOMETRICA SECCIONADA 1

Como se menciond previamente, los espacios de transicion se encuentra dentro y entre los
voltimenes que contienen los cspacios interiores. Debido a esto, se reconoce que la obra
presenta espacios que intermedian entre interior y exterior, pértico, galeria y terraza, y
espacios que intermedian entre voliimenes, el vestbulo, el cual tiene la funcién de separar
y conectar los diferentes recintos interiores

La cubierta es un clemento predominante en la obra completa, ya que todos De los uatro tpos de espacios ntermedos entifcacs, cos se consideran coo espacios de
Jos vl b dionte circulacién, ol pértico y o vestibulo, y dos de

comola galeria y l terraza.

ronunciada, cuya proporcion es mayor con respecto a la envolvente
Sumando a esto, todos los voldmencs presentan aleros largos, los cuales
hacen referencia a as condiciones clmticas de la cudad de Ancud.
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TERRAZ A

Con respecto a latransicion entre interior y exterior, e identifican que los
espacios interiores predominan e la obr, sin embargo, la ubicacidn de los
espacios de Lansicion marcan un gradualidad en el acceso principal
y entre el volumen mayor y el exterior (D2), por

~ CORTE AA

Los espacios de transicion se iferencian el interor princpalmente por la
envolvente ya que, a excepcion de la terraza, todos contemplan un
elemento de cubierta T ™
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AXONOMETRICA SECCIONADA 2
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1. DIAGRAMA VOLUMETRICO 3. CELULAS ESPACIALES

El diagrama volumétrico permite identificar que la obra se
compone por un conjunto de cuatro prismas
rectangulares, entre los cuales se diferencian dos tipos,
los volimenes alargados (oriente y norte) y los
compactos (poniente y sur). Estos volimenes se
separan entre si mediante un espacio central, el cual
contiene el vestibulo de la obra.

Se identifica que las células espaciales varian
en forma y organizacién segin el
volumen donde se encuentra.

En términos generales, los volimenes, y por
tanto las células espaciales, se distribuyen en
dos grupos, os cuales se posicionan sobre

Se reconocen dos ejes lineales que organizan dichos los ejes mencionados anteriormente.

voliimenes, uno con direccién norte=-sur y el otro con
direccion  oriente-poniente. Fstos dos ejes se
intersectan, dando origen a un conjunto de ejes
radiales cuyo centro se encuentra en el volumen
central.

Cada grupo presenta una organizacion de
células espaciales especificas, la sucesion lineal
y la planta libre.

2. ABERTURAS FACHADA ASOLEADA

Las céluas que componen la
sucesion lineal son Idéntlcas entre
siy se organizan mediante una
yuxtaposicién lineal a lo largo
del volumen completo, Este tipo de
organizacion es la que se observa
en los volimenes alargados al
ariente y al norte de la obra.

Se identifican tres tipos de aberturas en la fachada norte de la obra, sin aberturas con un 33% en la cara angosta del volumen
alargado (norte) y en el volumen mayor, aberturas puntuales con un 42% en el volumen alargado (oriente) y aberturas
completas con un 25% en el volumen mayor. Por lo tanto, en la fachada con mayor asoleamiento, predominan las
aberturas puntuales, seguido de las fachadas sin aberturas y finalmente las aberturas completas.

PLANTA LI

©@0®

CIRCULACION

ESPACIO INTERMEDIO ||l SIN ABERTURA
ESPACIO REPETITIVO |l ABERTURA PUNTUAL
I ESPACIO SINGULAR || ABERTURA COMPLETA

“—> SEPARACION

L EE

SUCESION LINEAL

1. ESTRUCTURA PRIMARIA Y SECUNDARIA 2. ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS GENERALES

Se identifica una estructura primarta, presente en los cuatro volimencs de 2 obra, la
cual cumple la funcién de ser el sistema de cargas, auténomo de cada volumen. Por otro
lado, sc identifica una estructura secundaria a cargo de cerrar el espacio central
(vestibulo) que une los volimenes, pero no cumple un ol estructural en estos.

ESTRUCTURA PRIMARIA
CUBIERTA
LOSA DE HORMIGON ARMANDO

ENVIGADO DE TECHO EN ROLLIZOS
En todos los volimenes, la estructura primaria considera tanto el suelo, como los muros y
la cublerta, y se compone principalmente por un sistema mixto, cs decir, una
combinacién entre un sistema de esqueleto y un sistema masivo. Este sistema mixto se
conforma a partic de materiales que son tanto artificiales como puros.

Dentro de esta estructura primana se identifican dos variaciones, una estructura de
envolvente cerrada y una cstructura de envolvente ablerta.

La estructura de envolvente cerrada, presente en los volimenes alargados, se estructura
sobre un zécalo de piedra aterrazado, ¢l cual nivela la pendiente, rellenado y rematado
por un radier de hormigén. Los muros e carga se estructuran medinte pilares de
rollizos de tepa, dstancados a tres metros, relenados por rollizos de tepa
horizontales, s decir, apilados, actuando como un sistema masivo. La estructura de
cublerta es en base a tijerales de rollizo de tepa cubiertos por tejuelas de alerce
en el exterior.

\ENVIGADO DE PISO.
La estructura de envolvente abierta, presente en el volumen de acceso (pdrtico), se EN ROLLIZOS
estructura, al igual que ¢l anterior, sobre un zécalo de piedra rellenado y rematado por un
radier de hormigon. A diferencia de la envolvente cerrada, no posee muros continuos, por
o que las cargas verticales sc estructuran on pilares de rollizos de tepa, distanciados a
tres metros entre si. Finalmente la cubierta, al igual que el anterior, es en base a tierales de
tepa y tejuclas de alerce hacia el exterior.

VENTANALES \
DE VIDRIO | COLUMNAS
ROLLIZOS DE TEPA

ZGCALO DE PIEDH

A partir del corte, se puede identificar que los P
de madera, apiados o como pilares, elementos horizontales inferiores como zéealo de piedra y ra
tijerales de madera.

El volumen mayor presenta la combinacién de ambas estructuras, envolvente cerrada y
envolvente abierta, en sus elementos verticales. En los muros perimetrales se utilizan rollizos
apilados y en el interior, creando una planta libre, se utiizan pilares de rolizos dispuestos
sobre una trama regular. A diferencia del resto de los volumenes, este es el Unico que
presenta més de un nivel, los cuzles se estructuran sobre un envigade de piso de
rollizos soportado por los muros y pilares.

Con respecto a los espacios intermedios, el tipo de estructura presente va a depender de su
estructura primaria, especificamente de envolvente abierta. Por otro lado, la terraza y g
componentes de la estructura primaria.

La estructura sccundaria, presente dnicamente en el espacio central que organiza los
voldmenes, considera los muros y ka cublerta de dicho espacio, y se compone, al igual que
Ia estructura primaria, por un sistema mixto, con materiales tanto artificlales como
puros.

En ambos casos se presenta una prolongacién de los elementos horizontales de fa estructura pri
dltima se constituye por la extensién del envigado de piso desde el interior hacia el exterior, la cu
atro lado, la galeria mantiene el zécalo de piedra y radier de hormigén como suelo, y utiiza la lég

Finalmente el vestibulo, presente en el espacio central que organiza los voldmenes, requiere de la
se encuentras contiguas para mantener la cualidad de interior entre el espacio vestibulo con los vol
en la aktura del espacio proyectado, como en la materialidad, especificamente en los clementos
cublerta de losa de hormigsn.

Con el objetivo de conducir la transicion hacia los volimenes en un espacio resguardado del
clima, la estructura secundaria se constituye por muros de piedra de baja altura,
coronados por una cublerta de losa de hormigén de un agua, haciendo un espacio
zagudn o vestibulo entre el pértico y los otros recintos de la obra.

TECNICA




PORTICO

VESTiBULO

GALERIA

4. CIRCULACIONES

El pértico se propone como una
cublerta a dos aguas con
pendiente pronunciada, sostenida
por pilares sobre un zécalo, Este espacio
maca ¢ primer momento del
acceso desde la calle al interior del
edificio.

£l vestioulo es la continuacion del
pértico, lucgo de ingresar 4l cdificio,
Este se ubica en el espacio central que
separay distribuye los volamenes,
se proyecta un espacio conterido por
muros de piedra y de baja aliura con
respecto a los otros espacios, generando
Ia sensacién de cobijo.

La terraza es un espacio intermedio de
mayor superfice, ubicado al poniente y
norte del volumen mayor, se proyecta
como un elemento horizontal,
prolongando el nivel 1 del edificio
hacia o exterior. Este espaco estd
orientado haci k el paisaje markimo que
rodea la obra.

CONCLUSION COMETIDO 2

La galeri replica la superficie de la terraza
¥ se proyecta debajo de ella, por lo
cal utiiza dicho elemento. horizontal
como cublerta. Funciona como un
espacio opcional a la terraza con mayor
resguardo de la intemperie.
Sumando a esto, debido a que sus
clementos verticales son predominante-
mente ventanales, la galeria permite
iluminar y entregar vista al ivel -1

Lo anterior permite determinar que la obra responde principaimente al
relieve, al cima, al asoleamiento y al paisaje dircundante.

La construccién aterrazada de zécalos se propone como solucién a
las condiciones de un relieve con una pendiente pronunciada.

Por otro lado,  disposicién y orientacién de los volimenes que
componen la obra se determina por las condiciones de asoleamiento del
lugar, con una trayectoria solar de oriente a poniente, y por el paisaje
predominante del borde costero, ¢ cual sc presenta tanto hacia el
norte como el poniente de la obra. Esto se puede identificar principalmente
en los volimenes alargados, uno orientaco hacia el norte y otro hacia el
poniente, y en el volumen mayor, cuyas aberturas se encuentran también hacia
el norte y poniente.

Dichos voldmenes poseen una cublerta pronunciada a dos aguas con
largos aleros, lo cual responde a s condiciones de precipitacién de un
clima lluvioso como el que presenta ha ciudad de Ancud.

Por otro lado, la obra predomina sobre el entorno constructivo de la
ciudad, principalmente por las condiciones del relieve, a cual posiciona la obra
por sobre el nivel de calle y, en consecuencia, se presenta como un edificio de
mayor altura.

La permeabilidad de los limites estd determinada por la relacién visual
entre edificio y entorno, por el asoleamiento que se busca para los
recintos interiores, y por el volumen. Los muros tipo regulador
predominan en los voldmenes alargados, los cuales buscan establecer una
relacién visual y de asoleamiento con el entorno, sin comprometer las
condiciones higrotérmicas interiores. Por ofro lado, los muros tipo fitro,
orientados hacia el norte y poniente, se identifican tnicamente en el volumen
mayor, en el encuentro entre el espacio interior y la terraza.

Debido a las condiciones climaticas de la zona de Ancud y sus marcadas
estaciones de inviemo y verano, se proyectan espaclos intermedios con
diferentes grados de resguardos, por lo tanto varian en su
permeabilidad. A partir de lo anterior, los espacios de transicién se dferencian
cnire espacios Intermedios cerrados, como cl vestibulo y la galeria, y
espacios intermedio abiertos, como el portico y la terraza.

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

1. COMO TOCA EL SUELO
ESPECIFICO

3. TIPO DE ALERO

ALERO LARGO

5. ORGANIZACION
ACTIVIDADES

9

PORTICO TERRAZA
VESTIBULO GALERIA

2. TIPO DE CUBIERTA

DOS AGUAS

4. PROPORCION CON EL ENTORNO

MAYORES

X
DIMENSIONES

6. ESTRUCTURA
ACCIONES Y LUGARES

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

Se identifica una circulacién principalmente fincal
paraicla:a los cjes de organizacicn, que se ramifica para
conectar tanto el acceso como los voldmenes entre st
Por otro lado se identiica que la relacién entre ¢l
espacio y el recorrido varia segin ¢l volumen.

En el caso de los voldmenes alargados, se establece
una relacén separada entre |, es decir, que la
cirulacién es por fuera de los espacios interiores y se
ubica contrari al paisaje maritimo (oriente y sur). En
el caso de los voldmenes compactos, a Grculacién
atraviesa ¢l espacio y se determina segin ks
dimensiones de Ia superficc.

I volumen mayor, debido a que posee un espacio
interior sin fragmentaciones, permite una Grculacion
irregular, espontinea y libre, mientras que el volumen
menor, ¢l cual presenta una menor superfie,
condiciona a una dirculacién lineal

El vestibulo se caracteriza
por ser un espacio
predominantemente
horizontal de baja
altura, el cual contiene
un recorrido cerrado
que atraviesa el
espacio. No presenta
uma vinculacién visual o
espacial con el entorno, ya
que es un espacio que se
cerra, para voher a
abrirse n los volimencs.

Se destaca que los espacios intermedios también son parte de Ia estructura de las circulaciones, especficamente
el pértico, ol cual cumple a funcién de umbral incil entre ol exterior y la obra, siendo abierto por todos sus

costados, y ¢ vestibulo, el cual distribuye las circulaciones.

entre s puerta de entrada, er

La planta liore se caracteriza por ser una gran
célula espacial de forma variada quc no
presenta fragmentaciones interiores, la cual s
estructura en base a una trama de columnas.
Este tipo de organizacion se puede identificar en el
volumen compacto mayor, hacia el poniente, y en el
volumen compacto menor, hacia el sur.

En e cso del volumen mayor, debido a las
aracteristicas del limite entre la terraza y en
interior, la planta libre incorpora a dicho espacio
intermedio como parte de la gran célula espacial

En el caso del volumen menor; la planta libre se fuga
hacia ¢l entorno gracas a la permeabilidad del
espacio.

‘Ademis, La presencia de ambos espacios continuos
el dima lluvioso.

La circulacién de las habitaciones
se desarrola en un espacio
alagado y estrecho por
fuera de estas. E cspacio
crclcion es cerrado, sin
embago posee una abertura
continua en la porcion superior

que rodea dl edficio

Considerando la forma de los voldmenes que componen la
obra, se puede identificar |z similitud con la volumetria
del movimiento moderno, proyectando formas simples
y ortogonales, cuya orientacion y emplazamiento son
diferenciados para aprovechar las condiciones del entorno.

Los tipos de aberturas se encuentran asociados a la
orientacién y al volumen. Los volimenes alargados se
ccomponen principalmente por aberturas puntuales en
sus fachadas con mayor superficie, en el caso del volumen
mayor, la orientacion cobra mayor importancia ya que se
divide entre aberturas completas (norte y poniente) o
sin aberturas (sur y ponientc). Finalmente el volumen
menor no presenta diferencias en sus fachadas ya que la
envolvente es completamente abierta y permeable.

Ademis de la forma, la envolvente, y la separacién, los
volimenes se diferendian entre s porque presentan
diferentes organizaciones internas evidenciadas en las células
espaciles, generando una sectorizacién formal. Estas
organizaciones internas permiten identificar dos tipos, la
sucesién lineal y la planta libre.

La dirculacién principal es lineal, cerrada, y varia segin
el volumen, presentindose tanto por fuera de los espacios
(voltimenes alargados) como a través de ellos (voldmenes
compactos). Sumado a lo anterior, el recorrido presenta dos
momentos importantes de acceso al edificio, los cuales estan
marcados por el pértico y por el vestibulo.
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AMBOS LADOS SEPARACION  YUXTAPOSICION.

COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

3. DETALLE ENCUENTRO ESTRUCTURA PRIMARIA Y SECUNDARIA (D1)

CUBIFRTA TEJUFLA

TEJUELA DE ALERCE

MURO DE PIEDRA

'MURO ROLLIZOS DE TEPA APILADOS

Se ha mencionado que estructura
primaria y secundaria se diferencian
principalmente por sus componentes
verticales y horizontales superiores,

No obstante, ambas se estructuran a
partir dcl mismo componente
horizontal inferior, el zoclo de
piedra y radier de hormigon. Este

ENVIGADO DE
ECHO EN ROLLIZOS

LOSA DE HORMIGON.
ARMANDO

MURO ROLLIZOS DE

/TEPA APILADOS
/

COLUMNAS 1

recurso puede sugerir una d

entre los volimenes y ol espacio
vestibulo, el cual se concreta al eliminar

or la estructura primaria, es decir, elementos verticales compuesto por rollizos
fier, clementos horizontales intermedios como envigado de piso, y superiores como

ibicacién. Por cjemplo el pértico, el cual fue mencionado anteriormente, utiliza la
llerfa, ambos presentes en el volumen mayor, se componen Gnicamente por

aria, el inferior, en el caso de la galerfa, y el intermedio, en el caso de la terraza. Esta
il funciona al mismo tiempo, como cubierta de la galerfa construida por debajo. Por
ca de pilares de rollizos para crear los vanos de los ventanales.

combinacién entre estructura primaria y secundaria. Ambas estructuras
menes alargados y volumen mayor. No obstante, presenta una diferenciacion tanto
verticales, utilizando muros de piedra, y los horizontales superiores, mediante una

EAIEIEN]

RADIER DE HORMIGON

ROLLIZOS DF
TEPA

los limites verticales como es en la S
relacion vestbulo — volumen mayor. ¥ R
Sin embargo, dicha continuidad se "\ RADIER DE HORMGON
rompe medante una
3 | .
entre niveles, dejando el espacio Xor Z6CALO DE PEDRA

vestibulo por debajo del resto que
componen la obra.

CORTE 1-1!

vouwMeN VESTIBULO
MAYOR
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VOLUMEN
HABITACIONES.

A partir del anilisis anterior, se concluye que la obra presenta un sistema constructivo mixto, con una
predominancia de materiales puros, como los rollizos de madera de tepa en pilares, muros y vigas, las
tejuchas de alerce en la cubierta y la piedra en el zécalo y muro de la estructura secundaria. Cabe destacar que los
dos primeros ademés de ser puros, consisten en materiales locales vinculados a técnicas constructivas
artesanales de la zona de Chiloé. El Unico material artificial presente en la estructura es el hormigon, el cual se
encuentra en el radier y en la losa de cublerta.

La obra hace uso de una combinacién entre técnicas locales y principlos constructivos de la
modernidad, al proponer una estructura a a vista, a cual se puede adaptar a los requerimientos el espacio, con
un entramado de madera nativa y una cublerta pronunciada que predomina en el volumen, revestida en tejuchs
de alerce como gran parte de las edificaciones de la zona. Esta combinacién de las técnicas, introducidas y locales,

responden también a las climéticas, las que se les han dado en la
tradicién chilota.
Finalmente, ademés de las ¥ la proporcién, la yla juega un rol

importante en la diferenciacién de los espacios, ya que al cambiarlos, cambia también el vinculo con ¢
entorno, la atmésfera y el ritmo que se viene marcando desde el ingreso del edffcio

1. SISTEMA CONSTRUCTIVO PRIMARIO

MIXTO

2. SISTEMA CONSTRUCTIVO SECUNDARIO

MIXTO

3. MATERIALIDAD

ARTIFICIALES PUROS

4. TIPO DE MATERIAL

MADERAHORMIGON PIEDRA TEJUELAS DE
ALERCE



USO Y HABITABILIDAD

SINTESIS Y ANALISIS PATRON DE ORDEN

1. PROGRAMA ARQUITECTONICO

El programa arquitecténico de la obra se desarrolla en ocho tipos
de recnlos, los cuales s esirucluran en tres grupos
diferenciados por su funcién.

£ primer grupo (G1) corresponde al funcionamiento de la  G1
o eci, los espacios que ocupan principalmente el
nal, como la admisién, la cocina y los servicios (lavanderfa,
caldera y bodegas).

corresponde al los
huéspedes y su estadia, los que se componen por las
habitaciones, a sala de estar y el restaurante.

Finalmente el timo grupo (G3) se constituye por la funcién de G2
ci parcimiento, dircctamente vinculados con

los espacios intermedios de portico y vestbulo por un lado, y la

terraza y galeria por el otro,

Se identifca que el grupo vinculado con los huéspedes, G2, se
. I norte y el poni hacia el

macro-meso-micro paisaje del borde costero y el
entorno matural, dstarciindose del centro de la obra. Por  G3
otro lado, e grupo Gl y G3 se emplazan hacia el centro y sur

de la obra, orientacién correspondiente al a calle, 4
excepeion de laterraza y galeria que son el remate del restaurante

hacia el poniente

2. GRADOS DE PRIVACIDAD

Se reconoce una graduacién en la privacidad de los recintos donde los espacios intermedio del
pértico y vestibulo cumpien un rol importante.

El pértico es el espacio més cercano a la calle por lo tanto es de caracter piblico y funciona como.
antesala del acceso a la obra. Posteriormente se ingresa al vestibulo, espacio semipublico que
organiza la circulacién dependiendo del cbjetivo del vistante.

Contiguo a este espacio se encuentran los pasillos por un lado, los cuales mantiene el caracter
semiptiblico y conectan con las habitaciones, y e restaurante y sala de estar, espacio de caracter
publico ya que son de uso comin. Finalmente los espacios privados cs donde termina el
recorrido, tanto en los volimenes de habitaciones como en el volumen mayor de los espacios
comunes.

ACCESO ] ADMISION
| TERRAZA SERVICIOS | SALADEESTAR
[ eaTio COCINA [ HABITACIONES

ANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS 1. ACONDICIONAMIENTO
Laobra presenta una tipologia de edificio compuesto.
4 parte de un conto de cuatro voldmenes
predominantemente  horizontales
identca que dos de los cualro voldmen

rma extendida do b aturs, cuyos recintos
poseen lmies opuestos n contacto con el exterior

Por oo lad, s dos vokimenes estants, son de \

forma compacta ys e direria et todos ———
ai e sus lados es relativamente baja. Fl volumen menor de-

am 1 ‘ este 1upo o posee recitos nteriresya que s

Wi o pado aermedi, pero el vokumen mayor peseta

enios cue kan o con f exero camo con

s spacs eiores.

1.1 ASOLEAMIENTO

woetorla solar de b 7ora (nemisferio s
aberturas de mayores dimensiones hacia el norte y
permite un mayor asoloamionto de sus recintos Intorioros.

”

COMEDOR / RESTAURANTE

Se identifica que los volimenes de forma extendda reconocen fa
eray destinan s
o que.

PUBLICO
7] SEM-PUBLICO
M rrvADO

1.2 VENTILACION CRUZADA

La obra posee una ventiacion aruzada en los
dobido a que presentan

voiimencs extendid
‘aberturas en fachadas opuestas.

En los voldmenes compactos también se produce k ventlacon
cruzada ya que, por un ado, e volumen mayor presenta aberturas
frentad: i i

3. ACTIVIDADES Y RECORRIDOS

Se identifican seis actividades asociadas a los
huéspedes, de las cuales tres se consideran
principales, descansar, comer y contemplar,
y tres s consideran complementarias, vida
Social, reposo al aire libre y bafios de sol.
Estas ditimas no son consiceradas especificamente
en o proyecto pero dado ks caracteristicas
espaciales de los recintos y s actividades
principales, permiten su desarrollo.

La diversidad de actividades que se realizan
en un recinto csta directamente ligada con el
caricter de privacidad el recinto, a forma, y de los
limites que posee con el espacio exterior.

Por cjemplo la mayor diversidad de actividades
se concentra en el volumen mayor de los espacios
comunes, ¢ cual es un espacio publico
extenso con limites permeables entre el
interior y la terraza, lo que permite sumaric
actividades que interactdan con ol entomo
(contemplr, bafios de sol y reposos a aie libre).

Por oto lado, los cspacics con menor
diversidad de actividades (una), son de menor
dimensién y menos permeables, como lus
habitaciones.

Se reconoce que ol recorrido de huéspedes y
personal es similar, diferenciindose en algunos
recintos que son de uso exclusivo del personal,
especificamente en el volumen mayor. Sin embargo
el tipo de recorrido se diferencia segin el volumen
Y2 que en los volimenes de habitaciones es
principalmente lineal y por fuera de estas
(oriente y sur), mientras que en el volumen mayor
atraviesa spacio y su forma es
irregular.

- RECORRIDO HUESPEDES

=== RECORRIDO PERSONAL

ANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS 2. SECTORIZACION

Se identifca que los recintos se
agrupan segin la funcion

que cmplen en l obra
conformando tres tipos de
recintos, los  destinados  al
personal los destinados af

Usiario general o espacios
comunes y los destinados a los
huéspedes.

2.1 ORGANIZACION ACTIVIDADES 22 CELULAS ESPA

por ¢l grado de privacidad y la relacion que estabiecen con e entorno. Por
k e

La obra presenta dos

laob Shes
e s de los recintos 6l pirtco, s

[ i habitaciones, a

@ 9 e b o
.

Le circulacion es ineal en términos generaies pero dfere segin el volumen.
L generaspe g Las habitaciones se consttuyen

sucesién ineal, mientras que el

Sumado alo anterior, s Ketfica que poseen
transparencias en fachad:

en el volumen compacto mayor.

borturas y
tas asoleadas (norte y ponientc), ks aules son

princialmente aberturas puntuales en los voldmenes extendidos, y aberturas completa

s dec, haci el sur y orente. Mientras que en I planta fbre I croulacn
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vestibuio  este volumen que hace de abertura opuesta, y por clro
¢l portico s completamente abierto y ventilado,

con una soa gran céa s i
atraviesa clespacioy puede sr incal o vriale. L




COMPLEMENTOS CUALITATIVOS

1. ACTIVIDADES

La diversidad de actividades que
se realiza en el volumen mayor se
condice tanto por las dimensiones del
espacio como por los limites que
establece con el exterior.

CONTEMPLAR  VIDA SOCIAL

El comedor, al ser un espacio de
planta libre y presentar muros

COMER DESCANSAR
vidriados, permite una habitabilidad
que tiene la  posbilidad  de
desbordarse hacia el exterior.
REPOSO BARO
AIRE LIBRE DE sOL

COMEDOR TERRAZA
3. ESTRUCTURA DE ACCIONES Y LUGARES
La separacion del programa arquitecténico en tres grupos segun su funcién dentro de la obra y la concentracion de las actividades de los

huéspedes en la porcion septentrional del volumen (oriente, norte y poniente), demuestran una sectorizacion de los recintos, evidenciando

un disefio funcional representativo de la arquitectura moderna.
Sumado a lo anterior, dicha sectorizacién se laza segun las geograficas y del entorno, ya que ACRUPADA
pendi de cada grupo, funci i é y circulaciones y esparcimiento, establece una relacién diferente con el exterior.
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Con respecto a los grados de privacidad se identifica una transicién que ubica al huésped en la atmésfera del descanso, separandolo del
entorno urbano que circunda la obra. El pértico, un recinto publico, recibe la circulacién de la calle para ingresarla hacia el vestibulo, el cual
presenta un caracter de espacio semipublico, ya que controla el ingreso y distribuye seguin las acciones del usuario. Donde se presentan dos

4. ORGANIZACION DE LAS ACTIVIDADES

opciones, dirigirse al espacio comUn, el cual es un interior publico, o hacia las habitaciones, las cuales en conjunto con los recintos del
funcionamiento, son los recintos privados de la obra.
El volumen mayor, debido a su configuracién formal y sus limites con el exterior, se transforma en un niicleo central de las actividades de PROXIMDAD
ocio de la hosteria, ya que permite un mayor diversidad de actividades en dos escenarios diferente, en el interior y el en exterior.
ANTECEDENTES ANALISIS PREVIOS 3. ESPACIO INTERMEDIO GENERAL COMPLEMENTOS CUALITATIVO!
m La obra cumple parcalmente l patrén de orden de 1. ACONDICIONAMIENTO
o) [ A e ;
\ k- hacia el entomo. | a
\ [H : o . .
o %
) } asoleamiento, es decir, una orientacién norte y poniente, donde AR
Los espacios de transicién  se b b o e e P e ;
emplazan tanto perimetralmente "E“ los volimenes compactos también se identifica el patrén de :
(portico, terraza y galeria) como I—H | orden de asoleaniento, especficamente en el volumen mayor, :
dentro de la obra (vestibulo). ol alglelse abertiras completad: Pack ol notte
poniente y sin aberturas hacia el sur.
12VENTIAGION CRUZADA
;l%|$l£l$|£li Las formas extendidas y las aberturas en muros opuestos o ;
R == maca i dea

L

CIALES ESTABLECIDAS

de celuls establecida, identficadas en
spacios comunes y las habitaciones.

Se reconoce el patrén de orden de sectorizacién, ya que los

K=

identificindose los grupos de personal, hudspedes y espacios

comunes.

Estos grupos presentan el patrén de orden de emplazarse

3.1 ESPACIO INTERMEDIO COMO
ON

CIRCULACK posicionan hacia la orientacién-entomo menos atractivo, es 21 ORGANIZACION ACTIVIONDES

Como espacio  intermedio de
circulacién se identifica ol vestibulo
¥ el pértico, los cuales en conjunto,
generan dos instancias de acceso
dela obra.

servicios, y hacia el sur-oriente, en el caso de a circulacén y
dependiendo del volumen. Por otro lado, los redntos y
actividades asocadas a los hu emplzan haca el

e
norte-ponierte, es decir, haca el entomno natural, el borde.
costero y la orientacién con mayor asoleamiento.

Se identfica el patén de orden de céluls espaciles

defnid obrayla

sucesion lineal en las habitaciones. Sumado a esto, los dos tpos.
de cél

3.2 ESPACIO INTERMEDIO COMO

ESPARCIMIENTO % = ;
4 ) —

por los mismos usarios.

Como  esparcimicrto s
identifica los dosespacios

= s que son parte del volumen
e e e i moen s ey s V
prtco y los espacios comunes se consttuyen cada uno.

Se cumple parcalmente con ¢l patrén de la ubicacidn del
espacio. intermedio ya que, a pesar que posce espacios

=
delos tres patrones de orden preliminares, es deci, un espacio
intermedio como circulacén, e pértico y ¢l vestbulo, y como.
esparcimiento, galeria y terraza.

acones viuales, e dect, una planta ore.
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