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RESUMEN

La presente investigacion coloca el foco en los procesos de transferencia en
torno a las técnicas vernaculas en base a fibras vegetales para usos tipicos.
Buscando generar una matriz de registro, analisis y visibilizacién del saber
hacer y la tradicidn ancestral asociado a un territorio especifico, escogiendo
tres casos de estudio, asociados a tres mujeres de Rapa Nui, cada una de ellas
conocedoras y practicantes de técnicas ancestrales especificas en torno a dis-
tintas fuentes de materias primas, registro en detalle inédito a la fecha.

Para ello, se estudiaron primeramente las practicas cotidianas de las mu-
jeres de Rapa Nui al interior de cada clan, entorno a los conocimientos ema-
nados de sus propios saberes haceres ancestrales, buscando visibilizar cuales
son esas practicas cotidianas y el rol que juegan las mujeres al transmitirlos
en su cultura.

Entonces, el objeto de estudio son los saberes haceres entorno a técnicas
vernaculas, transmitidas a través de la tradicion oral, a partir del uso de las
fibras vegetales como materias primas para producir vestuario, objetos, este-
ras e insumos arquitecténicos en pequeila, mediana y/o gran escala.

PALABRAS CLAVES | Conocimiento Tripartito, Rehabilitacidn, Sostenibi-
lidad, Género, Técnicas Constructivas Vernaculas, Fibras vegetales, Saberes
Ancestrales, Tradicién Oral, Transferencia Tecnoldgica, Sabiduria Ancestral,
Mujeres, Tecnologia, Trabajo Ligado a la Tierra, Legado a Generaciones Futu-
ras, Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, Patrimonio Natural.
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Anakena: Cueva del pajaro kena. A
Cocotera: Palmera.
Gnapokilandia: Pequefiolandia
». Hanga Piko: Bahia estrecha, bahfa escondida:
Hanga Roa: Bahia ancha. ; -
Hare Nga Poki: Casa-de nifio pequefio.
Hare Noa: Construccion de piedra utilizada cemo gallinero.
Hare Paenga: : Casa bote, construecion antigua hechia de piedras y
a5 . —_ as con forma de béte invertido»
Hoe Vaka: _,_,%gg polinésica. . : -
Kai k?ﬂ Juego de hilos. . 4
= Kakaka: . Fibra de tronco de platano en trajes de baile.
Mahute: Mora turca o falsa morera. -~
Maika: Platano.
Mana: _ Poder.
Manavai: Construccion circular de piedra utilizada para
3 proteger los cultivos.
Nari Nari: Ser pesado, figura grotesca.
Nehe Nehe: Bello, hermoso, bonite.
Pae Pae: Taller.
Rano: Volcan o crater.
llh"-«Rapa Nui: " [sla grande.
Riu: Canto ancestral.
Taupea: Espacio intermedio techado y sin muros, conector
; - entre interior y exterior de un inmueble. Patio cubierto
Te pit’6 o te henua: Ombligo del mundo, antiguo nombre para referirse a
. Rapa Nui.
Tingi Fingi: Golpear repetidamente.
Toromiro: Sophora toromiro.-Un arbusto Rapa Nui, cuya madera se
- usaba para tallar. :
Umﬁgae: Cocina antigua de piedra, formada por cinco piedras.
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INTRODUCCION







La introduccién contiene la formulacién del problema-motivacion, la deli-
mitacion del tema, las preguntas de investigacion, el contexto y objeto de es-
tudio, los conceptos relativos a la investigacion, tales como la “agenda 2030”,
la “ancestralidad”, la “economia circular”, la generaciéon de una “matriz”, el
« » [ : L4 ”n [ L. ) ) [ 7.0 [ : : ”
saber hacer”, la “tradicion”, el “transferir”, la “tecnologia”, el “territorio”, la
“transferencia”, y sus alcances.

Formulacion del Problema-Motivacion

Chile es un pais poseedor de una diversidad geografica, cultural y clima-
tica, construido sobre una riquisima base de trece pueblos originarios reco-
nocidos: Atacamefios, Aymara, Changos, Chonos, Colla, Diaguita, Kaweshkar,
Mapuche, Quechua, Rapa Nui, Selknam, Tehuelche y Yamana. Todos ellos es-
tan directamente ligados a un contexto y un territorio especifico, distinguién-
dose cada uno por su clima, localizacidén geografica, cosmovision, patrén de
asentamiento, arquitectura y artes, historia, organizacién social, economia, y
lengua. Gracias a esto es que existe también una variedad importante de Pa-
trimonio Cultural Material Vernacular e Inmaterial asociado a la practica de
“Saberes Haceres” tradicionales asociados a un espacio determinado, del que
son agentes de transmision fundamentales las mujeres ancestrales, duefias
de un conocimiento vernacular.

Las mujeres ancestrales y de nuestros pueblos originarios, son conoce-
doras de los lugares y procesos de recolecciéon de la materia prima (tierra,
piedra, animal, metal, madera, fibras vegetales), su produccién en un espacio
determinado (taller, patio interior, cocina, etc.) a través de una técnica especi-
fica (textileria, alfareria, transmision oral, orfebreria, etc.) para un uso tipico
(vestimenta, ornamentacion, arte, vivienda, etc.) Sin embargo, existe escasa
visibilizacion sistematizada y grafica del conocimiento tripartito en torno a
los “Saberes Haceres” ancestrales cuya materia prima son las fibras vegetales.
Coexistiendo el riesgo de que desaparezca una valiosa transferencia tecnolé-
gica de conocimiento y tradicidn ancestral si se perpetia la carencia de regis-
tros concretos graficos y audiovisuales actualizados y su posterior difusion
de dichos procesos, junto con su respectiva puesta en valor. Ademas, se ha
detectado la falta de consolidacion en un solo lugar que unifique el registro
de dichas practicas.



dentificacién
del Problema

¢Para Qué?

I. INTRODUCCION

Se escoge como caso de estudio el pueblo originario Rapa Nui para dar
comienzo a esta investigacion por tres razones:

En primer lugar, porque mi ejercicio laboral actual me ha llevado a via-
jar a la Isla Rapa Nui en dos oportunidades desde el 2018 hasta la fecha, co-
nectdndome con valiosas y generosas mujeres Rapa Nui, poseedoras de un
rol claro y definido de proteger, preservar, transmitir y rehabilitar su cultura,
orgullosas todas de su origen, ascendencia y descendencia, por lo que el pre-
sente estudio pretende contribuir a la visibilizaciéon del conocimiento reco-
gido y transmitido oralmente a través de su experiencia, y como la principal
transmisora de valores y saberes ancestrales.

En segundo lugar, porque al situar la investigacion en una isla, ésta posee
limites claros y establecidos para implementar la herramienta metodoldgica
de registro, analisis y visibilizacién del saber hacer asociado a un territorio
especifico propuesta en el desarrollo de la presente investigaciéon, sumado
a esto de un tiempo a esta parte la Isla Rapa Nui ha invertido en incorporar
atributos vinculados a la sostenibilidad.

Y, en tercer lugar, porque el pueblo Rapa Nui posee reconocimiento for-
mal y oficial tanto en el campo del patrimonio material e inmaterial. Puesto
que el Parque Nacional Rapa Nui posee la categoria de ser el primer Sitio de
Patrimonio Mundial de Chile, poseedor de tres criterios de valor universal
excepcional segun la UNESCO, los que son 1) Representa una obra maestra
del genio creativo del ser humano, 2) Es un testimonio tnico, o por lo menos
excepcional de una tradicién cultural o de una civilizaciéon y 3)Constituye un
ejemplo excepcional de un asentamiento tradicional representativo de una
cultura, especialmente cuando ella se ha vuelto vulnerable. Y, finalmente, lo
dispuesto en el articulo 19 N° 10 de la Constitucion Politica de la Republica
y en el decreto 11 de 2009 del Ministerio de Relaciones Exteriores, que pro-
mulga la Convencién para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la UNESCO; sumado a ello, recientemente en Chile existe la valoracién de
tesoros humanos vivos desde la mirada del patrimonio inmaterial, relevando
algunas practicas gracias a la inclusién de la “Tradicion Oral Rapa Nui” en la
categoria UNESCO de “Tradiciones y expresiones orales” y “Conocimientos y
usos relacionados con la naturaleza y el universo” mediante el Identificador
SIGPA: E3298 Folio: 2018_005, registro de fecha de ingreso el 02-08-2018,
a través de la Resolucion N°1440 de fecha 25-10-2018, donde se aprueba su
incorporacion al registro de patrimonio cultural inmaterial.

La presente investigacidn aspira a contribuir en la generacion de una he-
rramienta a ser aplicada con el objeto de aportar a la memoria nacional para
no tan solo ser recordadas a través de la tradicion oral sino también a través
de registros ilustrados. |

Carencia de registros y visibilizacidn de las técnicas, en sus procesos de transferencia tec-
- noldgica y tradiciones ancestrales en la historia documentada escrita del pueblo Rapa Nui.

- Generar un registro grafico con el objeto de contribuir a la memoria histérica nacional,
visibilizando y definiendo parte del aporte de las mujeres Rapa Nui en el campo de los
procesos de transferencia tecnoldgica y tradicién ancestral.

Investigar el rol de la mujer Rapa Nui en la historia de los saberes haceres ancestrales a
través de la consolidacidn, analisis y visibilizacion de los procesos de transferencia tec-
noldgica y tradicion ancestral.

Contribuir a la preservacion de la memoria e identidad local Rapa Nui en torno a los pro-
: cesos de transferencia tecnolégica y tradicién ancestral.

Fig. N°5: Sintesis Formulacién Proble-
ma-Motivacion. Fuente: Elaboracién

propia
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I. INTRODUCCION

Estado del Arte

En la revision del estado del arte se levanta la construccién de un mapeo
que contiene tanto la visién Internacional, incluyendo la Latinoamericana,
como también la que existe hoy a nivel nacional. Comenzando por registrar
la existencia o no de una institucionalidad que incide en las politicas publicas
nacionales en relacion a la visibilizacién y puesta en valor de materias rele-
vantes para el presente estudio como son los procesos de transferencias tec-
noldgicas, enfocados en los saberes haceres de las mujeres indigenas, el co-
nocimiento de los territorios en los que se insertan y de sus materias primas
a disposicion de los usos locales, como los sistemas de recoleccion, procesado
y trabajo en torno a las fibras de origen vegetal.

1.1. Vision Internacional:
Los organismos “oficiales”

La vision mundial esta sostenida por una institucionalidad presidida por
la Organizacién para las Naciones Unidas (ONU) y todos los organismos e ini-
ciativas que la integran, relevando ese organigrama en la figura N°4, que sin-
tetiza un mapeo global de aquellos que inciden en la presente investigacion,
el cual otorga un marco internacional de los que existe en relacion con el tema
de tesis, fundamental para determinar “lo que queda por hacer” en base al
prsente estudio.

ey T —
J Aganda 2030 I | 17 005 2.Hambre Cero, l
= -~
E - = || 4Educacién de calidad. l
A | =] ““ﬁ'\ Economia |I I
| h—vo’ Cireular |
a g j.-' ) 'IJ 15.Vida de ecosistemas terrestres. l
( § ™ | 8 %
| & | E N )
/ ' . 1972
E » gg La Convencion del ('—"‘\
\ ° 8 UNESCO Patrimonio Mundial a) Tradiciones y
Y # expresiones arales,
- e o TR = ~. incluido e idioma
2 = r It 2003 s comovehiculo del
2 = | Patrimonio s patrimonio eultural
3 L : inmarerial,
g 1 I|II 2 Reduccidn Riesge de Inmaterial ﬁw
& o | 4 E »| Desastres Sendai 2015-2030 oA 1\\ VN J
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3 & W\ [ epartesae
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= I 1 5 #
Z || \ 7 -'.
£ | \'\‘ ¢} Usos sociales,
E | rituales, actos
= I festivos,
L |
- \ \ r
|
| :
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| usos relacionades con
I| la naturaleza y el
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S | Y,
— Y ~
=} [ 19644 Carta de Venecia l ] 2
?_ &) Saberes y tecnicas
B vinculadas ala
" [ 1999: Carta del patrimaonio vernaculo construido l artesania tradicienal,
o J
=
[ 2010: Declaracidn de Lima para la Gestion del Riesgo l

N°6: Mapa sintesis institucionalidad
Internacional Global. Fuente: Elabora-
cién propia.
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I. INTRODUCCION

La ONU

Chile es uno de los cincuenta y un Estados miembros que apoya la confor-
macidn de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) el afio 1945, desde
la implementacién de su primera conferencia® internacional; la cual promue-
ve la cooperacidn internacional entre gobiernos, en materias de caracter eco-
noémico, social, cultural, educativo y sanitario, ayudando a hacer efectivos los
derechos humanos y las libertades fundamentales de todos y todas, sin hacer
distincion por motivos de raza, sexo, idioma o religidn; la ONU puede adoptar
decisiones sobre la amplia variedad de problemas que enfrenta la humanidad
en el siglo XXI; pues bien, la carta de las Naciones Unidas es considerada un
tratado internacional, que le otorga diversos poderes? de accion a nivel mun-
dial.

La ONU se compone de seis érganos principales, de los cuales, para la pre-
sente investigacion se define que son incidentes tres: el “Consejo Econémico
y Social’, “Otros Organos” y las “Secretarias’, especificando para cada una
las iniciativas importantes para el tema de estudio de esta investigacion.

El Consejo Econémico vy Social es integrado a su vez por los siguientes
tres componentes: La “Comision Econdmica para América Latina y el Ca-
ribe (CEPAL)”, quien dentro de sus muchas ocupaciones promueve la “Agen-
da 2030” y la “Economia Circular” como parte de la implementacion de la
“nueva agenda”.

En “Otros Organos’, es donde se establece el “Foro permanente para
las cuestiones indigenas”.

Los “Organismos Especializados” compuestos por la Organizacioén de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO),
con la convenciéon del Patrimonio Mundial (WHC) y el Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI), herencia cultural intangible y salvaguardia del patrimonio
vivo.

Dentro de las Secretarias, se situa la Inter - institucionalidad de la Estra-
tegia Internacional para la Reduccion de los Desastres (UNDRR), a través del
Marco de Sendai para la Reduccién del Riesgo de Desastres 2015-2030,
adoptado de la tercera conferencia mundial de las Naciones Unidas celebrada
en Sendai (Japon) el ano 2015.

A continuacioén, se analizara con mayor profundidad los tres componentes
antes mencionados:

a) La CEPAL: Agenda 2030 y Economia Circular: Promueve desde el
afio 2015 la “Agenda 2030”, haciendo parte de su implementacién la “Eco-
nomia Circular” dentro de esta “nueva agenda”, la que intenta avanzar hacia
la sostenibilidad de los estados miembros y sus ciudades.

“Establece una visién transformadora hacia la sostenibilidad econémica,
social y ambiental de los 193 estados miembros...representa una oportunidad
historica para América Latina y el Caribe, ya que incluye temas altamente prio-
ritarios para la region, como la erradicacion de la pobreza extrema, la reduc-
cion de la desigualdad en todas sus dimensiones, un crecimiento econémico in-
clusivo con trabajo decente para todos, ciudades sostenibles y cambio climdtico,
entre otros”?

Para implementar dicha sostenibilidad, determina 17 Objetivos de Desa-
rrollo Sostenible (ODS)*, para los cuales, los pueblos indigenas y las mujeres
de los estados que forman parte de la ONU fueron parte activa y participativa
durante todo su proceso de creacion.

Carta de San Francisco, el 26 de junio de 1945.

2Un.org/es/about-us/un-charter

Shttps://www.cepal.org/es/temas/agenda-2030-desarrollo-sostenible /acerca-la-agenda-2030-desarrollosostenible
*www.un.org
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@ OBJETIV:.3S sostenisLE

SALUD EDUCACION IGUALDAD
Y BIENESTAR DE CALIDAD DE GENERO

TRABAJO DECENTE INDUSTRIA, 1 REDUCCIONDELAS
Y CRECIMIENTO INNOVACION E DESIGUALDADES
ECONOMICO INFRAESTRUCTURA

SOLIDAS lUS I]BJETIVUS

“Los pueblos indigenas, incluidas las mujeres y el Foro Permanente para las
Cuestiones Indigenas, participaron activamente en los procesos de consulta y
negociacion que desembocaron en la aprobacién de la Agenda 2030 (véase la
resolucion 70/155 de la Asamblea General).”

De esto se puede desprender que es por ello, por lo que la agenda 2030
contiene referencia expresa a los pueblos originarios y los valores ancestrales
que éstos pueden aportar en concreto a un mundo con un enfoque mas sos-
tenible, tal y como se sintetiza en la Figura N°6. “La Agenda 2030 contiene seis
referencias especificas a los pueblos indigenas: tres en la declaracién politica,
dos en las metas de los Objetivos de Desarrollo Sostenible 2 sobre el hambre cero
(meta 2.3) y 4 sobre la educacién (meta 4.5) y una en la seccién de seguimien-
to y examen, en la que los Estados expresaron su compromiso de hacer parti-
cipar a los pueblos indigenas en la labor de implementacion de los Objetivos.
Asimismo, se los alenté a que realizaran exdmenes periédicos e inclusivos de los
progresos, incluidos los nacionales, realizados en la consecucion de esos Obje-
tivos, y a que aprovecharan las contribuciones de los pueblos indigenas en esos
exdmenes (resolucion 70/1 de la Asamblea, pdrr. 79). El Foro Permanente ha
proporcionado material y andlisis para la implementacién de la Agenda 2030,
en estrecha cooperacién con el grupo principal de las poblaciones indigenas.
También ha incluido en el programa de sus periodos de sesiones anuales un
tema permanente sobre la Agenda 2030 a fin de reunir aportaciones y sugeren-
cias sobre el modo de integrar mejor los derechos de los pueblos y las mujeres
indigenas en el proceso a nivel nacional, regional y mundial.”

Se precisa lo primordial que es la implementacion de la economia circular
para apoyar la puesta en marcha de los 17 ODS, debido a que contribuye a po-
ner freno al cambio climatico, dentro de sus muchos beneficios. “La economia
circular es crucial para alcanzar los objetivos de desarrollo sostenible de la
ONU y el objetivo del acuerdo de Paris, “sobre el cambio climatico de limitar
el aumento de la temperatura global a 1,5°C por encima de la época preindus-
trial”® . La economia circular implica evitar el consumo excesivo, los residuos
y el uso de combustibles fésiles mediante el arrendamiento, la reutilizacidn,
la reparacion y el reciclaje de los materiales y los productos existentes.

b) Otros Organos: Foro permanente para las cuestiones indigenas;
El afio 1993, la ONU celebra el afio internacional de las poblaciones indige-
nas del mundo, con miras a fortalecer la cooperaciéon internacional para la
5 https:/ /unfccc.int/
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solucién de los problemas que enfrentan las comunidades indigenas en areas
como los derechos humanos, el medio ambiente, el desarrollo, la educacién y
la salud. Mientras que, en el afio 2000, se cuenta con “Otros Organos”, en don-
de se establece el “Foro permanente para las cuestiones indigenas”, creado
como resultado de la accién tomada siete afios atras. El “Foro” actiia como un
organo consultivo en el marco de las naciones unidas que reporta al consejo
econdmico y social de la ONU. Tal y como lo sintetiza la Fig. N°6.

c) Organismos Especializados: UNESCO, LINKS, IPBES, la Convencion
del Patrimonio Mundial y el Patrimonio Cultural Inmaterial. Dentro de los
“Organismos Especializados” se encuentra la Organizaciéon de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), quien promueve
dos lineas rectoras fundamentales para la “Rehabilitacién Arquitecténica Sos-
tenible” y los “Potenciales procesos de transferencias tecnolégicas vernaculas
en base a fibras vegetales, una Matriz de registro, andlisis y visibilizacién del
saber hacer u tradicién ancestral asociado a un territorio especifico: El Caso
de las Mujeres de Rapa Nui”. Dichas dos lineas se expresan en las Convencio-
nes del Patrimonio Mundial (WHC) y del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI)
Herencia cultural intangible y salvaguardia del patrimonio vivo.

Metas del Objetivo - Indicadores

2. HAMBRE : Poner fin al hambre, - 2.3 De aquia 2030, duplicar | 2.3.2 Media de ingresos
 CERO “ lograr la seguridad ali-  la productividad agricolay los : de los productores de ali-
3 - mentaria y la mejora de : ingresos de los productores de | mentos en pequefia escala,
‘ la nutricion y promover  alimentos en pequefia escala, | desglosada por
la agricultura sostenible. en particular las mujeres, los pueb-  :

- los indigenas, l0s agricultores ' sexo y condicién indigena.
. familiares, los ganaderos y los

- pescadores, entre otras cosas

' mediante un acceso seguro y

equitativo a las tierras, a otros

' recursos e insumos de pro-

- duccién y a los conocimientos,

los servicios financieros, los

- mercados y las oportunidades

- para afiadir valor y obtener

. empleos no agricolas.

_4EDUCACION  Garantizar una ed- 4.5 Deaquia 2030, eliminar  4.5.1 [ndices de paridad

DE CALIDAD ' ucacidn inclusiva y  las disparidades de género en la | (entre mujeres y hombres,
equitativa de calidad y educacion y asegurar el acceso : zonas rurales y urbanas,

. promover - igualitario a todos los niveles  : quintiles de riqueza superi- :
" de la ensefianza y la formacién : or e inferior y grupos como :
OPOI:t“nidades deapren- |, fesional para las personas  los discapacitados, los pueb-
dizaje permanente para : yynerables, incluidas las los indigenas y los afectados
 todos. - personas con discapacidad, les : por los conflictos, a medida
A . pueblos indigenas y los nifios en | que se disponga de datos)
situaciones de vulnerabilidad. : para todos los indicadores
. educativos de esta lista que
: puedan desglosarse. {

15. VIDA DE . Proteger, restablecer

3 . E130% de la superficie terres-
. ECOSISTEMAS  y promover el uso  tre esta cubierta por bosquesy
. TERRESTRES ! sostenible de los eco- - estos, ademas de proporcionar !

- sistemas terrestres, ges- - seguridad alimentaria y refu-
 tionar sosteniblemente : gio, son fundamentales para

- los bosques, luchar - combatir el cambio climético,
- contra la desertificacion, : pues protegen la diversidad

- detener e invertir lade- : bioldgica y las viviendas de la
- gradacion de las tierras : poblacién indigena.

- ydetener la pérdidade

. biodiversidad.

Fig. N°8: Sintesis ODS en los que se
incorpora la variable de género y pue-
blos indigenas. Fuente: Elaboracién
propia.
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La UNESCO:

Desde el afio 2002 la UNESCO funda el “Sistema de conocimiento local e
indigena”, denominado LINKS o ENLACES® en castellano. Sistemas de Conoci-
mientos Locales e Indigenas, denominado “ENLACES” (LINKS) en castellano,
“se fundo como iniciativa intersectorial en 2002, y ha procedido a informar y
facilitar los intercambios entre los poseedores de conocimientos autdctonos y
locales con los procesos de politica cientifica y medioambiental, las normas y
estdndares internacionales y el surgimiento de la cooperacion transdisciplinar
en materia de conocimientos.”

Desde alli, el afio 2012 conecta con IPBES?, cuyo significado en castellano
se traduce como “Unidad de apoyo técnico sobre conocimientos indigenas y
locales”, 1a cual otorga cumplimiento al ODS 15: Gestionar sosteniblemente
los bosques, luchar contra la desertificacidn, detener e invertir la degradaciéon
de las tierras, detener la pérdida de la biodiversidad.

En especifico, relativo a los saberes ancestrales de los pueblos originarios
en torno a su aporte al freno del cambio climatico, los desafios de la agenda
2030, actividades y movimientos locales, Francisco Javier Leyva Ortiz indica
en su articulo® que, los saberes tradicionales indigenas se constituyen como
un factor para alcanzar el desarrollo sostenible, puesto que “...sus estilos de
vida, que alguna vez fueron vistos como primitivos, hoy en dia podrian ser
la clave, no sélo para conseguir el desarrollo sostenible que se propone en la
Agenda 2030, sino para salvar a la humanidad del avance del cambio climdtico,
aunque para ello se tendrian que modificar drdsticamente los hdbitos de pro-
duccién y consumo capitalistas. Sin embargo, las comunidades que siguen con
estas costumbres, a lo largo de tantas décadas, han colocado un grano de arena
mds valioso de lo que se puede imaginar, al haber gestionado los ecosistemas en
los que viven, de manera que han sobrevivido tanto sus civilizaciones como los
recursos que se encuentran en ellos”.

Mientras que, en diciembre de 2017, la UNESCO genera una conferencia a
raiz del “quinto informe gubernamental de expertos sobre el cambio climdtico
donde se reconoce los sistemas y prdcticas de los sistemas de conocimientos in-
digenas, locales y tradicionales como un recurso importante para adaptarse al
cambio climdtico, detectando un déficit de investigacion en Sudamérica.”

La UNESCO? dentro de sus areas prioritarias incorpora el Sistemas de
Conocimientos Locales e Indigenas relevando en una de sus publicaciones
que “Los conocimientos locales e indigenas hacen referencia al sabery a las ha-
bilidades y filosofias que han sido desarrolladas por sociedades de larga histo-
ria de interaccién con su medio ambiente. Para los pueblos rurales e indigenas,
el conocimiento local establece la base para la toma de decisiones en aspectos
fundamentales de la vida cotidiana. Este conocimiento forma parte integral
de un sistema cultural que combina la lengua, los sistemas de clasificacién, las
prdcticas de utilizacién de recursos, las interacciones sociales, los rituales y la
espiritualidad. Estos sistemas tinicos de conocimiento son elementos importan-
tes de la diversidad cultural mundial y son la base de un desarrollo sostenible
adaptado al modo de vida local."*°

La Convencion del Patrimonio Mundial: Se sabe que el ano 1972 nace
la Convencidn del Patrimonio Mundial, a partir de la cual se genera una “Lista
del Patrimonio Mundial”, que consigna las inscripciones mas recientes de los
Estados parte y los acuerdos de colaboracion. Dentro de “La Lista” se esta-
blece que ciertos lugares de la tierra poseen un “valor universal excepcional,
perteneciendo al patrimonio comiin de la humanidad’. Dentro de “La Lista”"",
Chile registra siete valores excepcionales de cuidado y relevancia para toda

¢ https://www.unesco.org/es/node/408?hub=408

"https://www.unesco.org/en/links/ipbes

8 Articulo “Reconocimiento del conocimiento: Los saberes tradicionales indigenas como factor para alcanzar el desarrollo sosteni-
ble” de la Revista Derechos fundamentales a Debate, Nim. 11-2019, Sseptiembre2019. °http://www.unesco.org/
https://es.unesco.org/links

https://whc.unesco.org/en/list/
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la humanidad, estos son: El “Parque Nacional Rapa Nui” (1995), las “Iglesias
de Chiloé”(2000), el “Barrio histérico de la ciudad portuaria de Valparai-
s0”(2003), las “Oficinas salitreras de Humberstone y Santa Laura”’(2005), la
“Ciudad minera de Sewell”(2006), “Qhapaq Nan - Sistema vial andino (sitio
transfronterizo)”(2014) y recientemente incorporado el “Asentamiento y mo-
mificacion artificial de la cultura chinchorro en la regién de Arica y Parinaco-
ta”(2021). Para el presente estudio, se escoge el Parque Nacional Rapa Nui,
por ser el primer sitio patrimonio de la humanidad para Chile, junto sus tres
criterios expuestos y consolidados en la Fig. N°10, donde se precisa el afio de
inscripcion, el nombre con el cual fue inscrito, el cual se expondra en mayor
profundidad en el “Contexto y Objeto de estudio”.

Criterios

@i): El Parque Nacional Rapa Nui contiene uno de los fendmenos culturales mas notables del mundo. Una
tradicion artistica y arquitectonica de gran poder e imaginacién fue desarrollada por una sociedad que estuvo
completamente aislada de influencias culturales externas de cualquier tipo durante mas de un milenio.

(iii): Rapa Nui, el nombre indigena de Isla de Pascua, da testimonio de un fendmeno cultural unico. Una socie-
dad de origen polinesio que se asentd alli c. AD 300 estableci6 una tradiciéon poderosa, imaginativa y original
de escultura y arquitectura monumental, libre de cualquier influencia externa. Desde el siglo X al XVI esta so-
ciedad construyd santuarios y erigié enormes figuras de piedra conocidas como moai, que crearon un paisaje
inigualable que sigue fascinando a personas de todo el mundo.

(v): El Parque Nacional Rapa Nui es un testimonio del caracter innegablemente tinico de una cultura que sufri6
una debacle como resultado de una crisis ecolégica seguida de la irrupciéon del mundo exterior. Los restos
sustanciales de esta cultura se mezclan con su entorno natural para crear un paisaje cultural inigualable.

Fig. N°11: Sintesis Criterios Parque Na-
cional Rapa Nui Patrimonio de la Hu-

manidad. Fuente: Elaboracién propla. El Patrimonio Cultural Inmaterial: El campo del Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI) cumple el presente afio en curso, 2023, veinte afios desde
la celebracion de la primera convencion en la materia y su creacién de “Las
Listas”'2 El afio 2001 se conforma la “Mesa redonda de expertos sobre el Pa-
trimonio Cultural Inmaterial” en Turin (Italia) con el objeto de crear defini-
ciones de trabajo en este campo. Luego en el afio 2004 en Nara (Jap6n) se
concreta la “Conferencia Internacional sobre La Salvaguardia del Patrimonio
Cultual Tangible e Intangible: hacia un planteamiento integrado”. El cual con-
sidera tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y
transmitidas a nuestros descendientes, estipulando los siguiente cinco com-
ponentes:

N° Expresiones Patrimonio Cultural'®

1 | Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial.

2 | Artes del espectéculo.

3 | Usos sociales, rituales, actos festivos.

4 | Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.

5 | Saberes y técnicas vinculadas a la artesania tradicional.

Fig. N°12: Sintesis de las Cinco expre-
siones del Patrimonio Cultural Inmate-

. g . El Patrimonio Cultural Inmaterial, a pesar de lo fragil, es un importante
rial. Fuente: Elaboracion propia.

factor de mantenimiento de la diversidad cultural frente a la globalizacién,
contribuye al didlogo entre culturas y promueve el respeto hacia otros modos
de vida, su importancia radica en el acervo de conocimientos y técnicas que
se transmiten de generacion en generacion, posee un valor social y econo6-
mico para grupos sociales minoritarios como mayoritarios de un estado, po-
seyendo la misma importancia para paises en desarrollo que desarrollados.
Se considera que es tradicional, contemporaneo y viviente al mismo tiempo,
integrador, representativo y basado en la comunidad.

2https://ich.unesco.org/es/listas
13 https://ich.unesco.org/es/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003
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Parte de los ultimos avances que la UNESCO ha tenido en torno a la pre-
sente materia, refiere a herramientas de andlisis y visibilizacion a través de
la creacién de tipologias de “constelaciones”, que se constituyen en mapas
sintesis para cada una de las expresiones que forman parte de “Las Listas”. El
afio 2016 la UNESCO comenz0 a estudiar la posibilidad de:

1. Agrupar los elementos que tratan temas similares.

2. Buscar diversas maneras de conectar los elementos entre sf a través de
conceptos e ideas.

3. Elaborar un mapa basado en el contenido o el significado (la semantica)
de los elementos, y no en su ubicacidn geografica.

Lo anterior, debido a que la Secretaria de la Convenci6n para la Salvaguar-
dia del Patrimonio Cultural Inmaterial ha invertido en la gestion de conoci-
mientos para proporcionar a los Estados parte informacién detallada y ser-
vicios en linea, presentandose la informacién por afo, pais y lista, quedando
pendiente agruparse por contenido cultural.

El afio 2018, en la decimotercera reunién del Comité se presenta el pro-
yecto “Indaga en el PCI"**, que toma como pie inicial para su construccion
la plataforma TESTAURO® de la UNESCO (lista controlada y estructurada de
términos para el analisis tematico y la busqueda de documentos y publicacio-
nes en el campo de accién de la UNESCO). La herramienta contempla cinco
instrumentos de visibilizacion grafica: “Constelacidon”, “Desarrollo Sosteni-
ble”, “Biomas y Recursos Naturales”, “Ambitos de la Convencién” y “Peligro”. A
través de estos cinco elementos basados en la web semantica (significado) se
propone una navegacion a través de internet en torno a los conceptos y visual
de casi 500 expresiones inscritas en las “Listas de la Convencién” desde el afio
2003 en adelante.

Por cada una de las cinco visibilizaciones graficas se permite examinar
cada expresién respecto a cuatro areas: “Ambito”, “Tema”, “Ubicacién Geogra-
fica” y “Ecosistema”. Teniendo acceso de esta forma a las interacciones entre
éstas. Las visibilizaciones son dindmicas y se modifican con frecuencia debi-
do al ingreso de nuevas inscripciones de expresiones y a la mejora constante
del portal de libre acceso para la comunidad mundial.

Constelacion Desarrollo Biomas y Ambitos de la Peligro
Sostenible recursos Convencion
naturales
L] a
o 1 & a ! ‘
s acy o
R A % O ) R
] a Sy {7 =—\\ |
. ... 3 . - (=) .
R v g F ol \ / % #
. L TR . . e Z
—— e
[ Ambito ] [ Tema ] | Ubicacion Geografica | | Ecosistema |

% o

Fig. N°13: Sintesis de los cinco instru-
mentos de analisis del P. Cultural Inma-
terial. Fuente: Elaboracion propia.

https://ich.unesco.org/es/lanzamiento-del-proyecto-indaga-en-el-pci-01032
Shttps://vocabularies.unesco.org/browser/thesaurus/en/

22



Fig. N°14: Constelacion. Fuente: ht-
tps://ich.unesco.org/es/explora&dis-
play=constellation#tabs

Fig. N°15: Indicaciones de cémo uti-
lizar la herramienta “Constelaciéon”.
Fuente: https://ich.unesco.org/es/ex-
plora&display=constellation#tabs
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Una “Constelacion” de expresiones del patrimonio vivo. Es una visua-
lizacién interactiva que muestra la diversidad e interconexién de los elemen-
tos del patrimonio cultural vivo inscritos en las Listas, el usuario o usuaria
puede acceder a términos tales como “Danza”, Familia”, “Rituales”, etc. para
alrededor de 500 expresiones del patrimonio cultural inmaterial asociadas a
comunidades de mas de 100 paises estados miembros.
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Patrimonio vivo y “Desarrollo Sostenible”: Se destaca la interrelacion
existente entre el patrimonio vivo y los 17 ODS que la comunidad interna-
cional establecid a través de la agenda 2030. “La visualizacién muestra que
el patrimonio vivo no sélo es diverso y variado, sino que también es una fuente
inestimable de conocimientos, comprobados a lo largo del tiempo, sobre cémo
vivir en nuestro planeta de forma sostenible y pacifica.”

9
O30 .
St .
0 ;

14
m@’: :

Una red de patrimonio cultural inmaterial y desarrollo sostenible

iquiera de os objetos pa Desplécese @ pellizque/extienda para

La visualizacién ilustra c6mo nuestro Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) est4 conectado yalq ra
ntinuacion, puede hacer dic acercary alejar a visualizacion.

con los 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODDs) (incluyendo paisesy conceptos) y
muestra cémo el patrimonio vivo puede ser clave para lograr el desarrollo sostenible.
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Fig. N°16: Desarrollo Sostenible. Fuen-
te:  https://ich.unesco.org/es/explo-
ra&display=sdg#tabs

Fig. N°17: Indicaciones de cémo utili-
zar la herramienta “Desarrollo Sosteni-
ble”. Fuente: https://ich.unesco.org/es/
explora&display=sdg#tabs



Fig. N°18: Biomas Recursos Naturales.
Fuente: https://ich.unesco.org/es/ex-
plora&display=biomefttabs

Fig. N°19: Indicaciones de cémo utili-
zar la herramienta “Biomas Recursos
Naturales” Fuente: https://ich.unesco.
org
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Patrimonio vivo y naturaleza “Biomas Recursos Naturales”: Propor-
ciona informacion respecto el modo de interconexién con la naturaleza de
las expresiones del patrimonio cultural vivo inscritos en las listas. Se puede
buscar por ejemplo “Rios”, “Arboles”, “Caballos, visualizando la relaciéon que
guardan con los 8 grandes ecosistemas del mundo (Humedales interiores,
bosque, pastizal, agroecosistemas, zona arida, zona urbana, montafia y mar,
ademas del “no especifico”).

Living Heritage and Nature

ctive visual
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I. INTRODUCCION

Patrimonio vivo y ambitos de la Convenciéon de 2003. Se conectan las
Listas de Convencion de 2003 con los cinco ambitos de su Articulo 2, agru-
pandolos por los cinco tipos de expresién (“Tradiciones y expresiones orales”,
“Artes del espectaculo”, “Usos sociales, rituales y actos festivos”; “Conocimien-
tos de la naturales y el Universo” y “Técnicas artesanales tradicionales”) y se-
gun las seis categorizaciones de Estados (Arabes, América Latina y el Caribe,
Asia y del Pacifico, Europa Occidental, Europa del Este y Africa Subsahariana)
y paises correspondientes asociados.

patrimonio cultural inmaterial

cinco dmbitos

Sorted alphabetically per region. Hovering
a country also highlights all domains
connected to their ICH elements

Intangible Cultural Heritage

7 o W Pes Grouped by similar connections to the 5 domains

) Filled according to their connected
BOE . domains, while an outside stroke reveals
o its (possible) main domain

Domains

The 5 Intangible Cultural Heritage domains of
the 2003 Convention. Hovering a domain also
* highlights all countries connected to their

ICH elements

H OVE Move your mouse over any of the
objects to see all of its connections.

CLl C K Click on any of the objects to “fix” it,
and see an info pop-up for the ICHs.

Fig. N°20: Ambitos de la Convencién.
Fuente: https://ich.unesco.org/es/ex-
plora&display=domain#tabs

Fig. N°21: Modo de uso de herramien-
ta “Ambitos de la Convencién. Fuente:
https://ich.unesco.org/es/explora&-
display=domain#tabs



Fig. N°22: Peligro. Fuente: https://ich.
unesco.org/es/explora&display=-
threat#tabs

Fig. N°23: Modo de uso de herramienta
“Peligro”3 Fuente: https://ich.unesco.
org/es/explora&display=threati#tabs

I. INTRODUCCION

Patrimonio vivo y “Peligro”. Tiene por objeto destacar qué fendmenos
hacen peligrar a las expresiones inscritas en la Lista del Patrimonio Cultural
Inmaterial y que requieren medidas urgentes de salvaguardia. La UNESCO
identific6 47 fendmenos catalogados como “riesgos” o “peligros”, agrupando-
se en 9 categorias: la del centro “debilitamiento de las practicas y la transmi-
sién” que se refiere a los sintomas de riesgo o peligro u los 8 restantes a ries-
gos, peligros y factores subyacente. Por cada visualizacion grafica, se puede
acceder a la informacion de como utilizar la herramienta y a la introducciéon

de su contenido.
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Living Heritage and threats

Designed on an experimental basis, this
interactive visual is intended to highlight the
phenomena that threaten the elements of
intangible cultural heritage inscribed on the List
of Intangible Cultural Heritage in Need of Urgent
Safeguarding. By studying the nomination files,
UNESCO identified 46 which are often referred to
as ‘risks’ or ‘threats’.

For easier navigation, these phenomena have
been grouped into nine categories: the one in the
centre (‘Weakened practice and transmission’)
corresponds to symptoms, and the others to
underlying factors, threats or risks. Select a
‘threat’ to see how it impacts the related
elements; select an element to see which factors
affect its viability.
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I. INTRODUCCION

La “Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la huma-
nidad” destaca de Chile tres expresiones, que se encuentran inscritas en la
mencionada “Lista”: el “Baile Chino”, el “Registro de buenas practicas: Salva-
guardia del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades Aymaras de
Bolivia, Chile y Pert” y la “Alfareria de Quinchamali y Santa Cruz”'®.

Para el presente estudio se toma como referente la aplicacion de las he-
rramientas al caso inscrito en La Lista en 2022 como 17.COM “Alfareria de
Quinchamali y Santa Cruz” por poseer similitudes con las practicas asociadas
a los casos de estudio seleccionados, debido a tratarse del trabajo de mujeres
entorno a la recoleccion de materias primas existentes en un territorio deter-
minado.

La alfareria de Quinchamali y Santa Cruz de Cuca O
5 KO
O
. S
o]
FAMILIA
Ry
<
) ©
- O
o
O
S
Fa cultural 3 '
La alfareria de Quinchamali y Santa Cruz de Cuca -b'

0]

'Shttps://ich.unesco.org/es/USL/la-alfareria-de-quinchamali-y-santa-cruz-de-cuca-01847
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Conceptos:

*Arcilla

*Ceramica

*Aprendizaje (Oficios)
*Inclusién Social

*Taller (Método Pedagdgico)
*Arena

*Tintes naturales
*Herramientas tradicionales
*Trabajadora

*Habilidades Técnicas
*Fuego

*Animal

*Arte Secular

*Historia Colonial

*Familia

*Automatizacion

Pais:
*Chile

Fig. N°24: Aplicacion de Herramienta
“Constelacion” a la alfareria de Quin-
chamali. Fuente: https://ich.unesco.
org/es/USL/la-alfareria-de-quincha-
mali-y-santa-cruz-de-cuca-01847#i-
dentification

ODS 15: Gestionar sosteniblemen-
te los bosques, luchar contra la
desertificacion, detener e invertir la
degradacion de las tierras, detener la
pérdida de la biodiversidad.

ODS 8: Promover el crecimiento
econoémico inclusivo y sostenible,
el empleo y el trabajo decente para
todos.

ODS 5: Lograr la igualdad entre los
géneros y empoderar a todas las
mujeres y las nifas.

Fig. N°25: Aplicacién de Herramienta
“Desarrollo Sostenible” a la alfareria de
Quinchamali. Fuente: https://ich.unes-
co.org/es/USL/la-alfareria-de-quin-
chamali-y-santa-cruz-de-cu-
ca-01847#identification



Fig. N°26: Aplicacion de la herramienta
“Peligro” a la Alfareria de Quinchamali
Fuente: Fuente: https://ich.unesco.org.

I. INTRODUCCION
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ACTITUDES NEGATIVAS:

Falta de Respeto - Desconsideracién o desprecio de las practicas y expresiones culturales tradicionales
de una comunidad por parte de sus propios miembros o de publicos ajenos a ella, lo que conduce a una
merma de su estima y representacion, e incluso a su abandono.

PROBLEMAS DEMOGRAFICOS:

Exodo Rural -Migracién a las ciudades y sus periferias que alteran el equilibro demografico de las comu-
nidades rurales y la viabilidad de su patrimonio cultural inmaterial.

DETERIORO MEDIOAMBIENTAL:

Deterioro del ecosistema - Actividades humanas que alteran el equilibrio natural de los territorios an-
cestrales de una o varias comunidades, afectando asi a la viabilidad de su patrimonio cultural inmaterial.
Apropiacion abusiva - Practicantes individuales de un elemento, o partes ajenas a este, reclaman dere-
chos sobre una parte del patrimonio cultural inmaterial de una comunidad, lo que puede traer consigo

una disminucién o alteracion de su practica.

PRACTICAS Y TRANSMISION DEBILITADA:

Disminucion del interés de los jovenes - Los jévenes se muestran menos proclives a participar activa-
mente en las expresiones del patrimonio cultural inmaterial y consideran que el de sus propias comuni-
dades no constituye una parte muy importante de su sentimiento de identidad.

Edad avanzada de los practicantes - El promedio de edad de los practicantes de un elemento del patri-
monio cultural inmaterial es demasiado elevado para garantizar su continuidad.

OBJETOS 0 SISTEMAS EN PELIGRO:

Pérdida de elementos materiales - Carencia de materias primas, instrumentos u objetos imprescindi-

bles para la practica o trasmision de elementos del patrimonio cultural inmaterial.

PRESION ECONOMICA:
Recursos financieros insuficientes - Los miembros u organizaciones de muchas comunidades carecen
de los fondos requeridos para comprar instrumentos, materias primas u otros componentes, o para par-

ticipar en la practica de sus elementos del patrimonio cultural inmaterial.
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nalidades” Fuente: Elaboracion propia.
En Europa

En el afio 2010, Espafia propone la revision y actualizaciéon de Planes Na-
cionales existentes y la formulaciéon de nuevos, siendo redactados y aproba-
dos los siguientes: Conservacion Preventiva; Investigacion en Conservacion;
Patrimonio Inmaterial, y Educacién y Patrimonio; asi como las revisiones de
los Planes Nacionales de Patrimonio Industrial; Catedrales; Abadias, Monas-
terios y Conventos; Arquitectura Defensiva, y Paisaje Cultural. El afio 2015,
dentro de este contexto, se lanza el “Plan Nacional de Arqui ra Tra-
dicional”, constituyéndose en una base para la toma de decisiones, estable-
ciendo una metodologia, fijando prioridades en funcién de las necesidades
del patrimonio, teniendo como objetivo proteger y conservar los bienes cul-
turales a través de siete objetivos: proteccion activa de los bienes culturales,
promocidén del conocimiento a través de la investigacion, conservacion pre-
ventiva, programacion de las intervenciones, coordinacion de las actuaciones,
comento del acceso a los ciudadanos, informacién y difusion.

PLAN I!!

NACIONAL DE

ARQUITECTURA
TRADICIONAL

Fig. N°28: Plan Nacional de Arquitec-
tura Tradicional de Espafa. Fuente:
Catdlogo general de publicaciones
oficiales: publicacionesoficiales.boe.es
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Fig. N°29: Casas Crystal / MVRDV
Fuente:  https://www.plataformaar-
quitectura.cl/cl/786625/casas-crystal
mvrdv?ad_source=search&ad_me-
dium=search_result_all

Fig. N°30: Vista interior Casas Crystal
/ MVRDV Fuente: https://www.pla-
taformaarquitectura.cl/cl/786625/
casas-crystal mvrdv?ad_source=sear-
ch&ad_medium=search_result_all

Fig. N°31: Logotipo de organizacion.
Fuente: https://www.relatosdelviento.
org/

Fig. N°32: Vista principal acceso pagina
web. Fuente: https://www.relatosdel-
viento.org/

TECNICAS VERNACULAS
VERNACULAR TECHNTQUES

Fig. N°33: Cardtula Manual “Técnicas
Vernaculas”.
Fig. N°34: Vista contenido

Fuente: Ma Inés Garcia-Reyes Rothlis-
berger, 2015

I. INTRODUCCION

Mientras el 2016 “MVRDV”, en Amsterdam, Holanda, la prestigiosa ofici-
na de arquitectura y urbanismo, fundada en Roterdam, Paises Bajos en 1993,
toma para uno de sus proyectos emblematicos “Casas Crystal / MVRDV”, una
técnica de trabajo ancestral en torno a la albafiileria de ladrillo, reinventando-
la a través del uso de otro material, como lo es el vidrio.

A Nivel Latinoamericano

Desde el 2005 hasta la fecha la organizacion “relatos del viento”'” en Ar-
gentina, inician su asociatividad, primero como colectivo rural, donde siste-
matizan, consolidan y visibilizan en una pagina web los relatos orales de una
comunidad, generando materiales formativos, los cuales se han ido aplicando
a las mismas comunidades.

El 2016 nace la publicacion “Técnicas vernaculas” vinculada a las expe-
riencias de sistematizacién y reinvencion de conocimientos locales en base a
técnicas vernaculas ancestrales, la publicacién donde se publica promueve el
rescate y sistematizacion de técnicas constructivas de diversos elementos a
distintas escalas en base al uso de las fibras vegetales.

T 04 Pag.93

T_14 Pag.90

fi

1%
T_17 Pag.95

T_09 Pag.85 T 11 Pag. 80 T_13 Pag 87

Luego el 2017 en Guatemala surge un movimiento liderado por las mu-
jeres indigenas, con el lema “Los tejidos son los libros que no pudo que-

”

mar la colonia.”“Movimiento Nacional de tejedoras mayas ha presentado al
congreso de Guatemala un proyecto de ley que busca reconocer la propiedad
intelectual colectiva de los pueblos indigenas. Las tejedoras quieren normas que
protejan sus creaciones textiles, fruto de su labor y de siglos de filosofia Maya.
Para eso, proponen ampliar la ley de propiedad intelectual para reconocer la
propiedad intelectual colectiva de los pueblos indigenas”*®

17 https://www.relatosdelviento.org/
18Conecto.mx.2019 Fuente:https://edicioneslasocial.wordpress.com/2017/03/26/de-que-dios-son-los-ojos-bordados-en-los-tex-
tiles indigenas-mario-e-fuente-cid/
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iLos tejidos son los libr,
que no pudo quemar
la colonia!

El 2019, Juan Manuel Espana Espindola de Colombia publica el articulo
“Las Fibras Vegetales: Materiales ancestrales para un futuro sostenible
en el desarrollo de productos”. Europa, Norteamérica y Asia llevan la delan-
tera en cuanto a investigacién, uso y aplicaciones fibras vegetales, pese a no
poseer la diversidad y riqueza cultural material e inmaterial Latinoamerica-
no. Plantea nuevos conceptos como “saberes vernaculos”y “bioprospeccion”,
utilizado hace no mas de dos décadas, afirmando que Latinoamérica es una
de las regiones con mayor potencial en el uso y aprovechamientos de las fi-
bras vegetales, tanto por la abundancia y diversidad existente como por los
saberes, técnicas y conocimientos vinculados a las comunidades rurales de
todo el continente, La fibras naturales se plantean como un registro viviente
del territorio, relevando que en el periodo de conquista se borré de manera
violenta mucho del patrimonio indigena, dindose un proceso de mestizaje
también en las técnicas del uso de las fibras. Plantea también que éstas son
una oportunidad verde, estando en la mira de investigadores que han analiza-
do y testeado sus caracteristicas fisicas y su rendimiento con materiales apli-
cables al desarrollo de productos y a usos de tipo arquitectdnico a través de
materiales reforzados, y ultraligeros. Precisa que existe la necesidad de forta-
lecer las sinergias y aprendizajes colectivos en paralelo al tejido de redes de
conocimiento en el campo de las fibras vegetales, exponiendo su experiencia
de los dltimos 10 afios en base a tres niveles diferentes: el pedagogico, conec-
tando estudiantes con comunidades; con investigacién aplicada articuladas:
estableciendo alianzas entre Universidades y el estado articulando acciones
y desarrollos investigativos colaborativos y finalmente; y finalmente busca
desarrollar nuevos usos y aplicaciones para las fibras naturales.

Recientemente, el 2021, Elizabeth Cantero &Elias Hernandez, igualmente
de Colombia escribe la publicacion denominada “Identificacién de saberes
ancestrales en la Etnia Embera Katio sobre el cuidado del medioam-
biente”, donde expone que la educacién en Colombia tiene dificultades para
reconocer el valor de los saberes ancestrales de sus comunidades indigenas,
siendo complejo equilibrar los programas educativos de los colegios en su
época inicial con los diversos requerimientos culturales de las comunidades,
no desarrollando estrategias etnoeducativas que visibilicen los saberes an-
cestrales indigenas, teniendo como consecuencia el ser excluido finalmente.
El articulo plantea una metodologia para identificar los saberes ancestrales
de una etnia especifica.
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Fig. N°35: Mujer maya kaqchikel, teje-
dora de Santo Domingo Xenacoj Gua-
temala, C.A. Fuente:https://ediciones-
lasocial.wordpress.com/2017/03/26/
de-que-dios-son-los-ojos-bordados-
en-los-textiles-indigenas-mario-e-
fuente-cid/

Fig. N°36: Movimiento Nacional de
Tejedoras Ruchajixik ri gana’ojbal
Fuente:https://web.facebook.com/
Radio.Qawinaqgel98.3/posts/los-te-
jidos-son-los-libros-que-no-pu-
do-quemar-la-colo-
niael-movimiento-nacional
d/1357326404356914/?locale=es_
LA&_rdc=1&_rdr



2023-09:34
la primera Universidad de los Saberes
2s y Tradicionales en Colombia

rente a la ensefianza y capacitacion seran, Maestros artesanos conc
es y tradicionales.

¥

Por: Colprensa

Fig. N°37: Publicacion en prensa di-
gital de lanzamiento de universidad
de saberes haceres locales. Fuente:h-
ttps://www.radionacional.co/cultura/
tradiciones/universidad-de-los-sa-
beres-ancestrales-y-tradiciona-
les-que-es-y-ubicacion

e
Fig. N°38: Fotografia de oficios vincu-
lados a los saberes haceres. Fuente:ht-
tps://www.noticiasrcn.com/colombia/
universidad-de-los-saberes-ancestra-
les-en-colombia-446253
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Fig. N°39: Mapeo Institucionalidad
Publica Chilena en torno al uso de las
fibras vegetales como materias primas
y técnicas vernaculas asociadas.

I. INTRODUCCION

Lo mas recientemente publicado referente a las practicas de los saberes
haceres y sus autores, es en el presente afio 2023, donde se hace publica una
iniciativa mas de Colombia, entorno a la puesta en valor y la promocién de im-
partir conocimientos relacionados con la historia, las costumbre, artesanias y
gastronomias de las diferentes comunidades étnicas de dicho pafis, al lanzar la
primera “Universidad de los Saberes Haceres y Tradicionales”.

1.2. Vision Nacional:

Dentro de la visién nacional, se mapea la institucionalidad publica, luego
se releva el tnico articulo en la materia vinculada directamente a la materia
del presente estudio dentro de los dltimo cinco afios, siendo el de Andrea See-
lenfreund el afio 2018, dado que Natalia Jorquera posee dos publicaciones de
los aflos 2013 y 2015 y Maria de la Luz Lobos Martinez el afio 2017. Luego se
prosigue con el registro de iniciativas privadas para finalmente relevar libros
con financiamiento publico con pertinencia al area del presente estudio.

Institucionalidad publica:

Dentro de la institucionalidad publica, existe el Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio (MINCAP), creado el afio 2018, el cual sostiene al
Servicio del Patrimonio (SERPAT), el cual a su vez considera los siguientes
programas relacionados a relevar el rol de la mujer indigena. En la Fig. N°38
se consolida la estructura de la institucionalidad publica incidente en el tema
central del presente estudio.

( )
ASAT AP

(Subdireccién Nacional de

Pueblos Originarios).

SERPAT.

Politica de Fomento de la

Arquitectura. SIGPA
. g S,
salies 'Cultural de Patrimonio y Genero: E
Artesania. RUTA Patrimonial de las Mujeres i
........................... PatrimoniAS: Mujeres que !
Frailiten Necenal de 5 cambian la historia. /:

Reduccién de Riesgos de
Desastres 2020-2030.

Politica Nacional de
Ciencia, Tecnologia,
Conocimiento e
Innovacioén.
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I. INTRODUCCION

Como una de las acciones de difusion de nivel nacional, que forman parte
de la ejecucidn del Programa de Fomento y Difusion de las Artes y las Culturas
de los Pueblos Indigenas, aparece ASAT AP'® -Reconocimiento a las mujeres
indigenas y afrodescendientes entre los afio 2015, 2016 y 2017; cuyo pro-
grama reconocio a través de listados oficiales compuestos de una fotografia,
nombre, region y pueblo indigena al cual pertenece la cultora, junto con una
pequeiia descripcidn de su conocimiento y rol en su comunidad. Fruto de esta
iniciativa acotada, nacié la publicacién denominada “Voces creadoras. Memo-
ria de reconocimiento, didlogo entre cultoras indigenas y afrodescendientes”
sistematizacion de actividades celebradas entre los afios 2016 y 2017, confi-
gurandose en uno de los pilares para generar el punto de partida de la base de
datos de cultora Rapa Nui y posibles entrevistadas para la presente investiga-
cion. Lamentablemente esta iniciativa no ha tenido continuidad en el tiempo
luego de los afios de desarrollo indicados.

El Sistema de Informacién para la Gestion del Patrimonio Cultural
(SIGPA) “es una herramienta web para la identificacién y el recuento de prdc-
ticas del patrimonio cultural inmaterial en Chile y sus respectivos cultores, asi
como también, una plataforma para la visualizacién de la gestion realizada
por el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural del Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio en materias de salvaguardia y reconocimiento del
patrimonio cultural inmaterial. Socializa datos e informacién con apego a los
derechos de diversidad y proteccion a la vida privada, mediante acciones par-
ticipativas de usuarios colaboradores. La informacion es ampliada, mejorada,
corregida y actualizada por el equipo de la Subdirecciéon Nacional de Patrimo-
nio Cultural Inmaterial

Kair LETERETE Tradicion oral
Nui rapa nui

VOCES CREADORAS

Dislogos entre Cultoras
Indigenas y Afrodescendientes

Fig. N°40: Memoria 2016-2017. Fuente:
https://www.cultura.gob.cl/asatap/

Fig. N°41: Fotografia grupal encuentro
Reconocimiento Asat’AP 2017. Fuente:
https://www.cultura.gob.cl/asatap/

Sistema de Informacion para la Gestion del

Patrimonio Cultural Inmaterial

Patrimonio y Genero: RUTA Patrimonial de las Mujeres PatrimoniAS: Mu-
jeres que cambian la historia. Espacio de equidad de género que promueve
el tema en cinco lineas de trabajos: bibliotecas publicas, archivos, museos,
Subdireccion Nacional de Pueblos Originarios y Consejo de Monumentos Na-
cionales.

PATRIMONIO
y GENERO

Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural

Quiénes somos  Recursos digitales  Archivo Mujeresy Género  Género y Bibliotecas  Semil

SISTEMA EQUIDAD DE GENERO

Noticias
Diversas iniciativas con enfoque de género en bibliotecas, archivos y museos son financiadas a través de este
programa.

Publicaciones

Cuyo significado es MUJER en lengua Kaweskar segtn https://www.cultura.gob.cl/asatap/.
2Ohttps://www.sigpa.cl/
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Fig. N°42: Expresiones. Fuente: https://
www.sigpa.cl/

Fig. N°43: Acceso a web SIGPA. www.
sigpa.cl/

Fig. N°44: Acceso a web Patrimonio y
Género. Fuente: https://www.genero.
patrimoniocultural.gob.cl/



POLITICA NACIONAL

DE ARTESANIA

2017-2022

Fig. N°45: Politica Nacional de Artesa-
nia. Fuente: https://www.cultura.gob.
cl/politicas-culturales/artesania/

POLITICA DE FOMENTO
DE LA ARQUITECTURA

2017-2022

Fig. N°46: Politica de Fomento de la
Arq. Fuente: https://www.cultura.gob.
cl/politicas-culturales/arquitectura/

I. INTRODUCCION

Sumado a lo anterior, MINCAP crea dos documentos rectores denomina-
dos “Politica Nacional de Artesania 2017-2022” y la “Politica de Fomento de
la Arquitectura 2017-2022". Si bien ambos representan un tremendo avance
para Chile y su desarrollo, queda pendiente su fusién y/o al menos puentes de
comunicacion entre ambos, debido al potencial trabajo conjunto que puede
generar dicha aleacion.
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Fig. N°47: Diagrama del sector de Artesania. Fuente: Pags.  Fig. N°48: Diagrama del sector de arquitectura. Fuente: Pags.
64y 65, Politica Nacional de Artesania 66y 67, Politica de Fomento de la Arq

Articulos:

El 2018, Andrea Seelenfreund y Antonia Mardones concretan una nueva
publicacién nominada “El doble descubrimiento en Rapa Nui: Una mirada
desde los textiles”, expone el rol de los textiles, las vestimentas y las creen-
cias en torno al intercambio del pueblo Rapa Nui con los primeros explora-
dores en el territorio de Rapa Nui. Aparecen hallazgos fundamentales tales
como que la historia de cada una de las islas de la polinesia nace a partir de
las canoas fundacionales, construidas a partir de fibras vegetales. Los textiles
son fuente de vida que simbolizan el cambio de los dioses sobre la tierra, par-
ticipando a través de las telas en el mundo terrenal. Junto con esto, se releva
el rol historico de la mujer Rapa Nui como creadora y portadora de objetos te-
jidos y luego envueltos y desenvueltos en sus propios cuerpos, a modo de en-
tregas e intercambios como ofrenda divina. Se considera que existe un poder
(Mana) que se transmite exclusivamente a las mujeres y manifestado a través
de los procesos creativos en torno a los trenzados de textiles en base a fibras
vegetales, similitud que posee el acto de dar a luz, ambos considerados sagra-
dos y simboélicos del grupo en su conjunto, de toda la sociedad o un subgrupo
manifestada a través de la conformacion de las familias, linajes y clanes.

El afio 2019, Juan Manuel Espafa Espindola en su articulo “Las fibras
vegetales: Materiales ancestrales para un futuro sostenible en el desa-
rrollo de productos”.

El afio 2021, Elizabeth Cantero y Elias Hernandez en su publicaciéon
“Identificacion de saberes ancestrales en la etnia Embera Katio sobre el
cuidado del medio ambiente”.

El afio 2020, la tesis de Esther Margarita Gonzalez Ramo6n denominada
“Revalorizacion De la totora como material de construccion”.

Iniciativas privadas:

Se exponen brevemente cinco emprendimientos vinculados a la valoriza-
cion y reinterpretacion de técnicas ancestrales en fibras vegetales o en otros
materiales en el contexto de la sostenibilidad, como lo son las experiencias
de Grupo Talca, Ruta Pais, Manos de Nocha, Plasticlup y Artesanias de Chile.
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Fig. N°49: Mapeo iniciativas privadas
en Chile entorno al uso de las fibras
vegetales como materia prima. Fuen-
te: Elaboracion propia.

Estudio de Arquitectura Grupo Talca, el afio 2014, la intervenci6n efi-
mera denominada “Bosque de Mimbre”, elaborada entre estudiantes de Ar-
quitectura y la oficina de Arquitectura Grupo Talca, retine elementos que fo-
mentan la revalorizacion de los usos materiales tradicionales empleandolos
en un disefo arquitecténico contemporaneo, a través de pardmetros de sos-
tenibilidad y armonia con su entorno.

Ruta Pais, nace en el afio 2021, uniendo Artesanos y Arquitectos en torno
a tres recorridos de materias primas: Mimbre, Greda y Piedra Rosada, con el
objetivo de construir 11 hitos arquitectdnicos a cargo de importantes oficinas
de nivel mundial y artesanos locales. Naci6 como una Fundacidn sin fines de
lucro que busca poner en valor la tradicién, oficio y territorio de la artesa-
nia chilena. Lamentablemente a la fecha, no se tiene acceso de la pagina web
creada en el lanzamiento del proyecto, ni tampoco se tiene registros de noti-
cias posterior al afio de su creacion.

Arquitectos y artesanos
se unen en valioso proyecto
e v (O Y AW (G

importantes oficinas de nivel
mundial y artesanos locales.

X 2
¥ Shelley M

japonés Kengo Kuma

i Y El arqui
lcNamara (Irlanda). (1954) es autor de elogiadas obras.

MAUREEN LENNON ZANINOVIC
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a pandemia —una crisis sa-
nitaria que sigue desafian-
do a numerosas actividades
creativas y vinculadas con

el arte— signific6 un duro golpe pa-
ra la artesania chilena. Localidades
coma Pelequcén, Chimbarongo y Po-
maire albergan a numerosos artesa-
105, quienes han debido ingenidrse-
las o reinventarse para poder sub-
sistir en medio de una crisis

“La artesania es parte fundamen-
tal denuestro patrimonio y, dealgu-
na manera, el covid-19 vino a pro-
fundizar un problema de sustenta-
bilidad queesteoficio arrastra desde

tecto Domingo Arancibi
te de Fundacién Ruta Pais. El profe-
sional comenta que, en 2013, una
vez finalizados sus estudios en la
Universidad de Chile, se fue a vivir

1 unos anos a Chimbarongo y esa
residencia fue clave para tomar con-
tacto con Ia realidad local. “Me em-
pecé a interesar por el trabajo de los

artesanos, siempre viendo como po-
dia ayudarlos, y esa inquictud se ac-
tiv6 de manera urgente durante la
pandemia”, dice Arancibia. De esta
manera —junto a un equipo de ex-
pertos— comenz a fraguar uno de

participardn importantes oficinas
de arquitectura internacional, en
conjunto con artesanos nacionales.
“Todos ellos disefardn obras que
vana enriquecer la ruta, coma para-
derosde buses, miradores y puestos
de venta. Laideaeslevantar hitos en

mostrar los primeros frutos enel ve-
rano de 2022”, sefiala el presidente

de la Fundacién Ruta Pafs. Y anade

que “no es un proceso donde los ar-

tesanos trabajan de manera aislada \

con los arquitectos. En los dltimos
meses hemos tenido una serie de

el paisaje. Asi la lNlama-

d  da ‘Ruta del vino’, queremos repli-

caresaexperiencia con laartesania”,
sefiala Arancibia.

g8 ENCUENTROS POR ZOOM

e

- El artesano Rodrigo Véliz de Pomaire participa con el estudio de Kenga Kuma y
sefiala que "a su oficina le estamos ensefiando la belleza de la greda”.

los principales objetivos de la fun-
dacién que preside,es decir, la insta
lacién de tres rutas: Mimbre, Greda
y Piedra Rosada. EI proyecto con-
templa la construccion de 11 hitos
arquitectonicos en cuyo desarrollo

Entre las oficinas y profesionales
convocados se encuentran el estu-
dio noruego Rintala Eggertsson;

2 Studio Mumbai y Anupama Kun-

doo, de la India; el chileno Alfredo
Jaar, el japonés Kengo Kuma y el
grupo irlandés Grafton Architects,
que gan en2020el prestigioso Pre-
mio Pritzker dearquitectura. “Esun
honor contar con el aporte de estos
arquitectos, referentes a nivel mun-
dial. L d

i0sas por Zoom don-
de oficiamos de traductores entre
ambos. La curatorfa también tiene
que ver con los sellos de cada uno,
Kengo Kuma, por ejemplo, se ha es-
pecializado en cerdmica y estd tra-
bajado con artesanos de Pomaire.
Me parece que metodoldgicamente
es una experienciabonita haber uni-
do todos estos profesionales”.
Sobre el financiamiento, Domin-
g0 Arancibia afirma que, para esta
primera etapa, han sumado aportes
de privados. “También contamos
con el apoyo de los gobiernos loca-
les. Estamos levantando mis recur-
505, pero como no es un proyecto
tan inalcanzable, desde un punto de

disefio y esperamos comenzar a

vista ico, confiamos en que
saldrd adelante”.

Fig. N°50: Publicacién de la noticia
del proyecto “Bosque de Mimbre".
Fuente: https://www.grupotalca.cl/to-
do-obras-argentina-2015-2/

Fig. N°51: Vista aérea “Bosque de
mimbre”. Fuente: https://nomadag.
blogspot.com/2016/07/talca-bos-
que-de-mimbre.html

ruta pais (6]

Fig. N°52: Acceso principal a sitio web.
Fuente: htt://www.rutapais.cl

Fig. N°53: Publicacién de fundacion
Ruta Pais en periodico. Fuente:ht-
tps://twitter.com/IrIEmbChile/sta-
tus/1377711072589799424/photo/1
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Fig. N°54: Acceso a plastic up
Fuente: https://www.instagram.com/
plasticlup/

s
Fig. N°55: Acceso a Manos de Nocha.
Fuente: https://www.instagram.com/
manosdenocha/
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Fig. N°56: Artesanias de Chile
Fuente: https://www.instagram.com/
artesaniasdechile/

I. INTRODUCCION

Emprendimiento Plastic Lup, declaran ser una empresa con certifica-
cion B, que trabaja fusionando tres conceptos: artesania, disefio y reciclaje.
Trabajan con colecciones de objetos, desarrolladas junto a artesanas y arte-
sanos de distintas localidades, generan materiales para ensefiar a fabricar
objetos a otras personas, ofrecen talleres presenciales donde comparten y
aprenden sobre reciclaje y técnicas de fabricacién, generan cursos en lineas,
proyectos de disefio, instalaciones e intervenciones de espacios utilizando
plastico reciclado y sistema de reciclaje, una forma de replicar lo que hacen
acerca del reciclaje de plastico de nuevas localidades.

Emprendimiento Manos de Nocha, trabaja creando nueva cesteria y
creaciones en fibra vegetal, promueve la investigacion y difusion de técnicas
ancestrales de oficios en torno a materias primas de fibras vegetales locales
existentes en la selva Valdiviana.

Fundacion Artesanias de Chile, es una fundacién sin animo de lucro,
que busca preservar y fomentar la artesania chilena, quienes declaran han
generado una red con méas de 2.500 artesanas y artesanos, promoviendo el
comercio justo, buscando democratizar, descentralizar y cocrear, asociando
un rostro detras de cada artesania.

Santiago Arte Textil, es un emprendimiento que basicamente genera
encuentros en diversos paises de Latinoamérica, talleres y actividades de
extension entorno al arte textil existente en el continente. Es interesante la
diversidad de dimensiones por las que asocia los textiles latinoamericanos,
coincidiendo con esta autora en la mirada de la presencia de la arquitectura
en el arte textil existente en el continente.

iagoartetentilcl W]
azine, castanarcjo y 31 mis siguen esta cuenta .0

Arquitectura y

Astronomiaen el
s 7 Arte Textil
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Fig. N°57: Santiago Arte Textil. Fuente: https://www.instagram.com/santiagotextil/

Libros con financiamiento publico:

En la vision nacional del estado del arte en torno al uso de las fibras ve-
getales como materias primas que se hallan o encuentran en el territorio de
comunidades indigenas, existen investigaciones, iniciativas e institucionali-
dades asociadas, sintetizadas en la Fig. N°56, y expuestas cada una de forma
breve a continuacion.

f \
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Valentina Fajreldin, 2017 Coleccién cultura y patrimonio inmaterial de Rapa Nui.

Patricia Stambuk, 2008 Rongo, la historia oculta de Isla de Pascua.

Marcela y Mabel Carabelli del
Nido, 2017

v
i ! Entramados vegetales. Un legado patrimonial en Chile. Fiordos Australes.
P

Fig. N°58: Sintesis estado del arte de libros con financiamiento publico. Fuente: Elaboracién propia.
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I. INTRODUCCION

“Isla de Pascua. De la Imagineria al disefio estampado” de Moénica Cornejo,
afio 2005. Hace una referencia a simbolos inicos Rapa Nui, mencionando a la
técnica entorno al mahute, su proceso de extraccién y fotografias asociadas a
dicho proceso, mencionando de modo superficial el uso de las técnicas ances-
trales en base a las fibras vegetales para generar productos. Enfocandose en
las matrices de elementos simbdlicos a aplicar en telas, como aporte desde la
innovacion y reinterpretacion de simbologias y saberes haceres ancestrales.

Por otra parte, “1.000 afios en Rapa Nui, arqueologia del asentamiento”
de Patricia Vargas, del afilo 2006. Hace referencia a las fibras vegetales en el
uso de envolventes de vestimenta y cubierta de unidades habitacionales y
arquitectdnicas en asentamientos de la Isla de Pascua, a través de periodos
histéricos Arqueolégicos de la cultura Rapa Nui en Isla de Pascua. Es el inico
libro con contenido técnico de un registro tan acabado y completo de laislay
sus asentamientos. Este contiene registros y medios de verificacion compro-
bando la existencia del uso de fibras vegetales en los techos de las antiguas
viviendas Rapa Nui.

A partir del afio 2012 el Consejo Nacional de la Cultura y Las Artes (CNCA),
comienza a financiar a través de sus FONDART, diversas investigaciones vincu-
ladas a patrimonio cultural material e inmaterial. Con el fondo del afio 2012,
publica el “Manual para la innovacion, Artesania textil Atacamefia”, donde se
refleja una metodologia de levantamiento, registro y puesta en valor del sig-
nificado simbélico de objetos de origen ancestral de la cultura Atacamefia, en
base a la textileria que se genera a partir de la materia prima de lana de oveja
en la region. Llama la atencion que la contraparte técnica del manual fue la
Facultad de Ciencias Veterinarias y Pecuarias de la Universidad de Chile.
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Fig. N°64: Levantamientos de informacién a través de fichas de los textiles deno-
minados “chuspa”. Fuente: Artesania textil Atacamena, pags. 46 y 47
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Fig. N°59: Portada libro“Isla de Pascua.
De laimagineria al disefio estampado”
Fuente: Isla de Pascua. De laimagineria
al disefio estampado.

Fig. N°60: Précticas de trenzados en
pequeno y gran formato en base a fi-
bras vegetales. Fuente: Isla de Pascua.
De la imagineria al disefio estampado,
pag. 49.

Fig.N°61: Portada libro“1.000 Afios en
Rapa Nui” Fuente: 1.000 Afios en Rapa
Nui. Fuente: 1.000 Afios en Rapa Nui.

Fig. N°62: Hare Paenga reconstruida
con los planos recabados en pros-
peccion, pudiendo observarse la cu-
bierta de fibras vegetales, con motivo
de la filmaciéon de la pelicula Rapa
Nui. Fuente: 1.000 Anos en Rapa Nui,
pag.207.

Fig. N°63: Portada libro “Manual para
la innovacion: Artesania Textil Ataca-
mena”. Fuente: Manual para la innova-
cion: Artesania Textil Atacamefia.



Estudio diagndstico del desarrollo cultural
del pueblo RAPANUL

Fig. N°65: Publicacién Estudio diag-
nostico del desarrollo cultural

del pueblo RAPANULFuente: www.
cultura.gob.cl/estudios/observato-
rio-cultural.

Fig. N°66: Proceso de fabricacion de
la de corteza de Mahute. A. Obtencién
de la corteza, B. Pelado de la rama C.
enrollado de la corteza interior. D - F.
Proceso de estiramiento de la corteza.
Fuente: Consejo Nacional de la Cultu-
ra y las Artes. “Estudio diagnéstico del
desarrollo cultural del pueblo RAPA-
NUIP4g.121
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Fig. N°67: Portada libro
Fuente: Manual para la innovacién: Ar-
tesania Textil Ataca~mefa.

Fig. N°68: Desglose trilogia Coleccién
y Patrimonio inmaterial de Rapa Nui.
Fuente: Coleccién, Cultura y Patrimo-
nio inmaterial de Rapa Nui.

I. INTRODUCCION

Luego, el “Estudio diagnéstico del desarrollo cultural del pueblo Rapa
Nui”, también el afio 2012, estudio contratado por el CNCA, levanta por prime-
ra vez en un solo documento, las dimensiones del patrimonio natura, cultural
material e inmaterial del pueblo Rapa Nui, relevando actores y actrices loca-
les, como también autores dedicados a la investigacion de elementos aislados
de la cultura. Mencionando las técnicas ancestrales en base a fibras vegetales,
como uno mas de los elementos y la textileria, entre otras tantas practicas.

Investigacion que se traduce cinco afios mas tarde en una trilogia deno-
minada “Coleccion Cultura y Patrimonio Inmaterial de Rapa Nui el afio 2017
de Valentina Fajreldin, la cual se descompone en tres tomos (Historia, espa-
cialidad y territorio rapa Nui, una perspectiva contemporanea; Lengua, arte y
artesania en Rapa Nui, una perspectiva critica; y finalmente, Saberes y practi-
ca sociales en Rapa Nui, una mirada desde el patrimonio inmaterial). Donde
se efectia una sistematizacion del diagnostico efectuado en una trilogia por
dimensiones de estudio, mencionando igualmente las técnicas ancestrales en
torno a algunas fibras vegetales y al mahute. Dicha trilogia, aborda tres areas
del Patrimonio Inmaterial de Rapa Nui, relevando relatos y andlisis escritos
principalmente. La iniciativa es académica con financiamiento publico a tra-
vés del CNCA, muestra una parte sustantiva del desarrollo cultural actual del
Pueblo Rapa Nui, con el fin de visibilizar parte del catastro y diagnéstico rea-
lizado el afio 2012 de la situacién del patrimonio cultural en la isla: territorio,
patrimonio inmaterial, lengua y arte.

una mirada desde el patrimonio inmaterial

una perspectiva contemporanea una perspectiva tritica

volumen2
volumen 3

coteccien
Cultura y Patrimonio nmacorial e Rapa Nl

= Coteceion
Cultura y Patrimonio Inmaterial de Rapa Nui
volumen 1
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“Vistiendo Rapa Nui, textiles vegetales” de Andrea Seelenfreund el afio
2012, materializa el unico libro de origen chileno, que recopila la historia y
practicas asociadas al uso de fibras vegetales existentes en Rapa Nui, otorgan-
do la denominacién de la existencia de un universo en la Isla.

“Plantas de Rapa Nui. Guia ilustrada de la flora de interés ecoldgico y pa-
trimonial” de Anthony Dubois, el afio 2013 sistematiza el levantamiento de
especies nativas, plantas de introduccién polinésica y plantas introducidas
invasoras, junto con determinar su estado de conservacidn, asignando seis
categorias basadas en preocupacion menor, vulnerable, en peligro de extin-
cion, en peligro critico de extincion, extinto en estado silvestre y finalmente
extinto.

Mientras que en “Rongo, la historia oculta de la Isla de Pascua”, de Patricia
Stambuk, recopila relatos de hombres y mujeres Rapa Nui, junto a registros
fotograficos inéditos, visibilizando la trayectoria que vivieron las viviendas de
Rapa Nui y el uso de las fibras vegetales en los sistemas de techumbres de las
viviendas, hasta las viviendas de los colonos, asentadas sobre las fundaciones
de las paenga.

PATRICIA STAMBUK

R ONGO

LA HISTORIA OCULTA DE ISLA DE PASCUA

GO
LA HISTORIA OCULTA DE ISLA DE PASCUA

Estasaga en medio del Océano Pacfco revela b azarosa vida de los rapani enre Jas rebeliones de a profecisa
Angita, cn 1914, y del profesor Alfonso R 1

en el lugar
monio, inico hasta hoy en I istoriografia chilena.

Fig. N°73: Portada libro “Rongo”. Fig. N°74: Contraportada libro “Rongo”. Fuente: Rongo: La historia oculta de Isla de Pascua.
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ANDREA SEFLENTREUND - EDITORA

VISTIENDO RAPANUI

TEXTILES VEGETALES
HAKAARA O TE KAHU

Fig. N°69: Portada libro “Vistiendo
Rapa Nui” Fuente: Vistiendo Rapa Nui,
Textiles Vegetales.

Fig. N°70: Detalle tejiendo sobre una
pe’ue de totora. Fuente: Pag.53 Vis-
tiendo Rapa Nui.

.
= PLANTAS
2 W o Rapanul

GUIA ILUSTRADA DE LA FLORA DE
INTERES ECOLOBICO Y PATRIMONIAL

MO TE NATURA

——

Fig. N°71: Portada libro “Plantas de

Rapa Nui. Guia llustrada de la flora de
interés ecoldgico y patrimonial” Fuen-
te: Umanga mo te Natura, CONAF, ONF
International.

del estado &

ttsberg [1920-1953), Zizka 1991

Fig. N°72: Extractos del libro indicando
la metodologia empleada con los gra-
dos de conservacion y una ficha tipo
de especie endémica de la Isla.. Fuen-
te: Pags. 25y 78.
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Cenro de Documentacion El 13 de diciembre 2020 se publica en la pagina 1 del cuerpo artes y letras
: -~ del Mercurio el articulo denominado “Cultura Moderna y Formas Ancestrales
;Son Compatibles?”, en el marco del lanzamiento de las 4 Guias de Disefo
Arquitecténico de Infraestructura Publica Etnico, Regién de Magallanes y de
la Antartica Chilena (Kawesqar, Selknam, Yagan y Aéninkenk) por parte del
Ministerio de Obras Publicas (MOP).

“Entramados vegetales. Un legado patrimonial en Chile de los fiordos aus-
trales”, afio 2017, es fundamental para comprender la metodologia de siste-
matizacién de técnica vernaculas procedentes de las islas que comprenden
Chiloé, en base a las fibras vegetales.

Fig. N°75: Portada Guias de disefo ar-
quitecténico Etnica. Fuente: https:/
arquitectura.mop.gob.cl

Cultura 1 na y ' formas ancestrales:

MUI\( ()\]l’\l [BLES?

BRDOS AUSTRALES

Fig. N°76: Publicacion Artesy Letras de
El Mercurio. Fuente: El Mercurio.

Fig. N°77: Portada libro “Entramados
vegetales. Un legado patrimonial en
Chile de los fiordos australes”. Fuente:
Entramados vegetales. Un legado pa-
trimonial en Chile de los fiordos aus-
trales.

La paja ratonera es un tipo de pasto de
hojas anchas y asperas, que se puede

utilizar pa 0% ESPAcios que
puedan quedar abiertos en los ranchos
y asi que s protegido del viento
i la lluvia.

Para finalizar, se cubre la cumbrera con paja

ratenera, acomodandola bien para que no
pase el agua. La paja se puede asegurar con
/7 \ varillas y vogqui. Con el humo y el calor, la
I \l fibra del rancho se va apretando y quedando
compacta, evitando que se filtre el agua.

Fig. N°78: Ficha ejemplo de sistema-
tizacion del trabajo en torno a fibras
vegetales y Fuente: Entramados vege-
tales. Un legado patrimonial en Chile
de los fiordos australes.
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Fig. N°79: Mapeo nacional en torno
al uso de las fibras vegetales como
materias primas y técnicas vernaculas
asociadas. Fuente: Elaboracion propia.
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Fig. N°80: Mapeo nacional en torno
al uso de las fibras vegetales como
materias primas y técnicas vernaculas
asociadas. Fuente: Elaboracion propia.
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Preguntas de Investigacion:

Las mujeres indigenas son poseedoras de diversos atributos y multiples
conocimientos, pudiendo considerarse que son duefias de un conocimiento
con varias aristas simultaneas, ;de qué estd compuesto este? y ;Por cuantas
dimensiones?

Y las preguntas especificas: ;Cudles son los saberes haceres locales en que
las mujeres Rapa Nui actian como revitalizadoras de su cultura?, ;Cual es el
quehacery el rol de la mujer ancestral y/o lo femenino en el desarrollo de la
isla?; ;Cual es el quehacer y el rol de la mujer ancestral y/o lo femenino en el
desarrollo de la isla?; ;Cuales son los lugares, espacios y oficios en que la mu-
jer ancestral se desarrolla y su incidencia en la preservacion de su cultura?,
¢De qué forma se vincula el quehacer de la mujer indigena con la rehabilita-
cién arquitectdnica sostenible?

Entonces, la gran pregunta es ;Cudles han sido las técnicas transferidas y
los procesos de transferencia tecnolégica transmitidos de generaciéon en ge-
neracion?

- 2 B,
4 \
# N
_p i iCudl esel N
o 1 B i quehaceryelrolde |
4 B . lamujer ancestral | T ..
’ N 1 . i - T =
/' ;Cudles son los saberes \ 1 y/o lo femenino en iy 27 4 B
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Delimitacion del Tema:

El campo del presente estudio son las técnicas en base a las fibras vege-
tales dentro de la tradicién oral de las mujeres Rapa Nui y el conocimiento
tripartito que subyace en ellas. Respecto a las perspectivas desde las cudles
se abordard la investigacion, seran aquellos procesos de transferencia tecno-
logica, tradicién y saberes haceres ancestrales en base a las fibras vegetales
existentes en el territorio de la Isla Rapa Nui; y finalmente los margenes es-
paciales y temporales de la investigacion se desarrollan desde el afio 2020
donde se comienza a recopilar la inédita informacion que forma parte de este
estudio hasta el afio 2022 en que se terminan de aplicar las ultimas entrevis-
tas a actrices y actores clave.
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tigacion. Fuente: Elaboracion propia
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Campo de Estudio

Las técnicas en base a las fibras vegetales dentro de la
- tradicion oral de las mujeres de Rapa Nui.

. Perspectivas desde las cualesse | | Procesos de transferencia tecnolégica, tradicién y saberes

- abordara

- haceres ancestrales en base a las fibras vegetales.

Margenes Espaciales y Tempo- ‘
Jmales|de Investigacion S

Desde el afio 2020 hasta el 2022.

Fig. N°82: Sintesis delimitacién del
tema. Fuente: Elaboracion propia.

Fig. N°83: Sintesis de la Hipdtesis.

Fuente: Elaboracién propia.

Hipotesis:

Pues bien, la Hipétesis que la presente investigacion se plantea refiere a si
La mujer Rapa Nui es la principal agente cultural de transmisién e innovacién
de los conocimientos ancestrales de su cultura, a partir de un conocimiento
tripartito para concretar/desarrollar su “saber hacer”, a través de tres escalas
asociadas al patrimonio inmaterial, natural y material.

by \ La mujer Rapa Nui es la 5
pr1nc1pal agente cultural y de*.
innovacion de sus
conocimientos ancestrales.

Conocedora, gestora, cultora y
transmisora de los saberes
haceres tradicionales de su
\ Cultura.

Contexto y objeto de estudio

Como objeto de analisis se escoge la Isla de Pascua y su cultura Rapa Nui,
perteneciente geolégicamente al sistema de islas existentes en el Océano Pa-
cifico y en especifico en la Polinesia, incorporada administrativamente a la
region de Valparaiso al estado de Chile; considerada la mas remota del mun-
do, sus tres volcanes (Rano Kau, Terevaka y Poike), le otorgan su morfologia
insular de tipo triangular. Se elige como sujeto de estudio dicho lugar, su cul-
tura milenaria y el saber hacer en torno al trabajo de las fibras vegetales de
sus mujeres ancestrales.
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Fig. N°84: Ubicacion de RapaNui en el \
planisferio. Fuente: Christine Gleisner, /
Sara Montt (Unidad de Cultura, Fucoa), / \
PAG.14 Rapa Nui, serie introduccién
histérica relatos de los pueblos origi-
narios de Chile.. / \

Terevaka

Rano Kau

Fig. N°:85 Isla de Rapa Nui.[Fuente:
Consejo de Monumentos Nagionales.

“E Limites del Sitio de Patrimonio Mundial §/ Rano Raraku

- 'ﬂd
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Fig N°86: Corte esquematico de Rapa
Nui. Fuente: DOM, llustre Municipali-
dad de Rapa Nui

Fig N°87: Imagen escala territorial Isla
Rapa Nui versus Costa Region Valpa-
raiso. Fuente: Rapa Nui, el Ombligo
del Mundo.
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511 msnm.

Mar

Fondo océano

Objetivos:

El Objetivo General dice relacidn con Investigar cdémo la mujer Rapa Nui
es la principal agente cultural de transmisién e innovacion de su culturay de
qué forma esta directamente ligado a su territorio.

Mientras que en cuanto a los Objetivos Especificos,

1. Registrar qué y como las expresiones artisticas arquitectdnicas desa-
rrolladas por mujeres Rapa Nui estan ligadas a su territorio;

2. Estudiar el tipo de practicas creativas ligadas a su territorio que son
desarrolladas por las mujeres Rapa Nui;

3. Visibilizar a través de una herramienta que registre como denomina-
dor comun, del conjunto de practicas aisladas visibilizando el rol de la mujer
Rapa Nui como principal transmisora de tecnologia y conocimiento de su cul-
tura.

Investigar como la mujer Rapa Nui es la principal agente cultural de
transmision e innovacion de su cultura y de qué forma esta directa-
mente ligado a su territori

2.Estudiar el tipo de practicas creativas ligadas a su territorio que son
desarrolladas por las mujeres Rapa Nui;

3.Visibilizar a través de una herramienta que registre como denomi-
nador comun, del conjunto de practicas aisladas visibilizando el rol de
la mujer Rapa Nui como principal transmisora de tecnologia y cono-
cimiento de su cultura.

Fig. N°88: Sintesis objetivos. Fuente:
Elaboracién propia.

Metodologia y Método

Para llevar a cabo esta investigacion, se propone una metodologia cuali-
tativa con caracter exploratorio enfocada en el uso de fuentes orales para el
desarrollo de herramientas analiticas y de registro, desarrollada en cuatro
etapas (Fig.N°87):

La etapa 1, corresponde a “recolectar y consolidar” informacion. Lo cua-
litativo se obtiene de la aplicacion de las entrevistas. Sin embargo, de forma
previa igualmente se concreta un a revision bibliografica y de sitios de inter-
net con el objeto de consolidar en un mapeo internacional y nacional en tor-
no al uso de las fibras vegetales como materias primas y técnicas vernaculas
asociadas.

La etapa 2, “clasificar y caracterizar” la informacién recopilada en la etapa
anterior, a través de la creacion de una metodologia de registro y analisis.

En la etapa 3 se “analiza” la informacién.

La etapa 4 busca “visibilizar”.
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do de la tesis y sus etapas generales.

Fig. N°89: Mapeo metodologia y méto-
Fuente: Elaboracién propia.
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Marco Teodrico

La tradicion oral en el territorio y las transferencias tecnolégicas
vernaculas ancestrales

La presente investigacion se desarrolla en torno al rol que posee la mujer
de RapaNui en la tradicién oral del territorio en el que habita y en las transfe-
rencias tecnolégicas vernaculas ancestrales en torno al uso de la fibra vegetal,
como materia prima base de parte de las producciones de una sociedad que,
aun conserva el componente de lo primitivo en su interior mas profundo, in-
timo y privado.

Pues bien, se fijan tres enfoques que actian como lineamientos base e in-
tegrados entre si para la presente investigacion, con esto se quiere decir que
uno se entiende al mirar el conjunto de los tres y viceversa.

o Un primero, esta relacionado al valor de lo simbélico, lo femenino y
las tradiciones al interior de cada clan familiar en las sociedades primitivas.

o Un segundo, se vincula al territorio, el habitat y la naturaleza que ro-
dea a dicha sociedad primitiva.

0o Y, un tercero, coloca el foco puesto en los saberes haceres, oficios y
productos generados en base a las fibras vegetales como materia prima base
de sus producciones.

Llevando estos a pensar que las mujeres que componen esta sociedad
pueden convertirse - o ya lo son - en agentes de rehabilitacién arquitectdénica
sostenible, practicando acciones consideradas dentro de nuevos conceptos
contenidos en economias circulares y los acuerdos establecidos en torno a la
agenda 2030.

El mana o poder de lo simbdlico, por la documentada atribucién divina y
espiritual (patrimonio inmaterial) que se les otorga a las practicas de y entre
mujeres de los saberes ancestrales, en donde se les traspasa el “mana” (po-
der) desde los espiritus, sus ancestros y ancestras para la tarea sagrada de
tejer, teniendo esta accién una connotacién espiritual profunda. Homologan-
do el acto de la creacion y el tejido con el proceso de gestacion y de dar a luz,
respectivamente. Traduciendo finalmente este conocimiento y saber hacer
en lo humano (patrimonio material) a través del asentamiento, los lugares y
practicas asociadas, y finalmente sus productos y técnicas desarrolladas.

1. De lo simbélico, el género, lo femenino y las tradiciones orales al inte-
rior de cada clan familiar en las sociedades indigenas.

Ya lo indicaba Simén de Beauvoir en la SEGUNDA PARTE, denominada la
historia en “El segundo Sexo” donde plantea en el afio 1949 y luego Henrieta
Moore en 1991, dos maneras de conceptuar el género, primero a través de
una construccién cultural o simbdlica y luego a través de una construccién
social. “Este mundo siempre ha pertenecido a los varones, pero ninguna de las
razones propuestas para explicar el fendmeno nos ha parecido suficiente. Vol-
viendo a tomar a la luz de la filosofia existencial los datos de la Prehistoria y de
la etnografia, es como podremos comprender de qué modo se ha establecido la
jerarquia de los sexos”. (Pag.63, Simoén de Beauvoir, El Segundo Sexo”) Pese a
que indica que “Uno de los problemas esenciales que se plantean a propdsito de
la mujer, seguin hemos visto ya, es el de la conciliacién de su papel reproductor
con su trabajo productivo. La razén profunda que en el origen de la Historia
consagra a la mujer a las faenas domésticas y le prohibe participar en la cons-
truccion del mundo, es su sometimiento a la funcién generadora.” Reconoce la
importancia que posee para las sociedades primitivas el rol de la mujer en
la tierra y su fundamental importancia para el clan de sociedades como la
de la polinesia, precisando que “La madre es evidentemente necesaria para el
nacimiento del nifio; ella es quien conserva y nutre al germen en su seno y, por
consiguiente, es a través de ella como se propaga en el mundo visible la vida del
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clan. Asi es como ella se ve representando un papel de primer orden. Con mucha
frecuencia los hijos pertenecen al clan de la madre, llevan su hombre, partici-
pan de sus derechos y, en particular, del goce de la tierra que el clan ocupa. La
propiedad comunitaria se transmite entonces por intermedio de las mujeres:
por ellas se aseguran los campos y las cosechas a los miembros del clan, e, inver-
samente, a través de sus madres, estos son destinados a tal o cual dominio. Asi,
pues, puede considerarse que misticamente la tierra pertenece a las mujeres”
(Pag.68, Simon de Beauvoir, El Segundo Sexo”)

Simone de Beauvoir releva el rol de la mujer al interior de cada clan, como
generadoras y conservadoras de la vida y por tanto de la propia naturaleza,
precisando que “Asi, pues, a través de ellas la vida del clan se conserva y propa-
ga; de su trabajo y de sus mdgicas virtudes dependen nifios, rebaiios, cosechas,
utensilios y toda la prosperidad del grupo del cual son alma. Tanto poder ins-
pira a los hombres un respeto mezclado de terror, que se refleja en su culto. En
ellas se resumird toda la Naturaleza extrafia y misteriosa”. (P4g.69, Simo6n de
Beauvoir, El Segundo Sexo”)

Jung expresa que se distinguen los simbolos “materiales” de los “cultu-
rales”, donde los primeros se derivan de los contenidos inconscientes de la
psique, representando “un numero enorme de variaciones en las imdgenes ar-
quetipicas esenciales”.

También Henri Lefebvre, en 1974, a través de “La produccién del espa-
cio” afirma que lo femenino se relaciona con las mujeres y a éstas al rol de la
vida, precisando que “Cuando la paternidad impuso su ley juridica (la Ley) a la
maternidad, la abstraccion se erigié en ley del pensamiento. La dominacién del
Padre sobre el suelo, los bienes, los nifios, los siervos y los esclavos, las mujeres,
introdujo y supuso la abstraccién. A la esfera femenina se le asigné la expe-
riencia inmediata, la reproduccioén de la vida (indiscerniblemente mezclada, al
principio, con la produccidn agricola), el placer y el dolor, la tierra y el abismo.
Ese poder patriarcal estaba acomparfiado por la imposicion de una ley de signos
sobre la naturaleza, mediante la escritura y las inscripciones, mediante la pie-
dra. El paso del principio de maternidad (todavia importante en las relaciones
de consanguinidad) al predominio de la paternidad implicé la constitucion de
un espacio mental y social especifico; al mismo tiempo que con el avance de la
propiedad privada del suelo.” (pagina 284, Lefevre en “La produccién del espa-
cio”). Y mas adelante plantea que todas las sociedades historicas han reduci-
do la importancia de las mujeres y la feminidad en el desarrollo de las socie-
dades en las que se insertan, aseverando que “Todas las sociedades histéricas
han reducido la importancia de las mujeres y han limitado la influencia de la
feminidad. Entre los griegos se reducia a la fecundidad de un terreno, propiedad
del esposo que lo cultivaba; la feminidad se localizaba en la casa: alrededor del
altar y del hogar, en torno al Omphalos (onfalos, ombligo del mundo), espacio
circular, cerrado y fijo, que rodeaba el fuego, ultima huella de la sima tenebrosa.
El estatus social de la mujer siguié la misma restriccién que el estatus simbdlico
y prdctico, dos aspectos que eran indisociables en la espacialidad (en la prdctica
espacial).” (pagina 288, Lefevre en “La produccidn del espacio”).

Sonia Montencino, desde 1991 profundiza en la teoria del género y siste-
matiza parte de los relatos orales de mujeres indigenas que han guiado sus in-
vestigaciones de los saberes tradicionales. Recientemente expone como com-
piladora en “Mujeres Chilenas. Fragmentos de una historia” en el afio 2018
para ser mas exactos, a través de la coautora Paloma Hucke, quien plantea
en su articulo “la mujer como matriz en el orden social rapa nui, un analisis
simbdlico del género” que al realizar un andlisis simbolico del concepto de
género se ofrece “indicaciones acerca del comportamiento ideal de hombres
y mujeres en sus respectivos papeles sociales y de representaciones de los fe-
menino y lo masculino’, y cita a Sonia Montecinos (1997) al decir que “permite
identificar los valores que las culturas patriarcales otorgan a los femenino y lo
masculino” (Op cit p.2018:451)
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También Hucke plantea como necesario citar el concepto de habitus de
Pierre Bourdieu (1920:91) que en su libro “Le Jeus Practique) expresa que el
habitus esta en la reunion del pasado que incorpora y del futuro que genera.
Pues refiere que “de este modo...asegura la presencia activa de las experien-
cias pasadas que depositadas en cada organismo bajo la formade esquemas de
percepcién, d pensamiento y accidn, tiende de manera mds segura que todas las
reglas formales y todas las normas explicitas, a garantizar la conformidad de
las prdcticas y su constancia a través del tiempo”. Y continta refiriendo que en
el “contexto socio-cultural rapa nui existen...roles diferenciados por sexo”.

De esta forma, las mujeres en el ambito reproductivo acentiian “caracte-
risticas relacionadas con la capacidad de hacerse responsables de la familia y
de proyectar la cultura de la isla’ Lo cual, recoge en el siguiente testimonio “ser
mujer es tan amplio, transversal, una tremenda responsabilidad con la familia.
En primer lugar, soy madre por el tema de la proyeccién y mi casa. Proyectar a
mi pueblo es una responsabilidad y transmitirles a mis hijos la cultura, los valo-
res, la lengua y el pensamiento”. (Huke, Op. Cit p.452).

Sefiala que la construccion cultural de los roles femeninos esta marcada
de manera determinante por “su pertenencia a un clan, el parentesco sigue
siendo el aspecto determinante de reproduccién cultural y social, el traspaso de
pautas de comportamiento”. Siguiendo a Bourdieu, y lo que denomina habitus,
las mujeres Rapan Nui han internalizado una estructura del mundo sera de
esquemas o sea una mediante los cuales perciben, comprenden, aprecian y
evaldan el mundo social, a través de las cuales producen sus practicas y las
evaldan.

El habitus en Rapa Nui recoge un mito fundador con la llegada del primer
rey alaislay “funda un linaje de reyes patriarcales y patrilineales que trascien-
de hasta nuestros dias”.

Ejercen las mujeres un rol complementario al varén y lo potencian orga-
nizando y acompafidndolos en la agricultura y otras tareas, siendo respon-
sables de transmitir los valores del clan. El varén cumple un rol simbélico,
procrear y politico.

En cuanto al “hacer” las mujeres ejercen roles en “gran cantidad de acti-
vidades”, tanto en la esfera reproductiva como productiva, con una autova-
loracion positiva, reconociéndose como “trabajadoras” y resguardadoras del
hombre y “controladoras del orden social, fuertes, siendo una identidad de gé-
nero valorada socialmente, donde se reconoce su importancia en la transmisién
cultural en la familia y para sus hijos, gracias a su trabajo y esfuerzo...” la mu-
jer rapa nui hace agricultura, es multifacética. Perciben que la valoracién que
otros hacen de ellas igualmente es positiva, lo cual “les significa construir una
identidad femenina valorada donde se ubican en una posicién muy destacada
como es el mantenimiento del orden social en isla de pascua” (op. cit p.454)

2. El territorio, el habitat y la naturaleza que rodea a dicha sociedad pri-
mitiva.

En 1964, Carl G. Jung exponia en “El Hombre y sus simbolos” un aborda-
je teorico y clinico que enfatiz6 en la conexién funcional entre la estructura
de la sique y la de sus productos, las tradiciones morales y espirituales y su
conexion con la naturaleza, expresando que se distinguen los simbolos “natu-
rales” de los “culturales”, donde los primeros se derivan de los contenidos in-
conscientes de la psique, representando “un nuevo enfoque de las variaciones
en las imdgenes arquetipicas esenciales”. Y prosigue “puede seguirse su rostro
hasta sus raices arcaicas, es decir, hasta ideas e imdgenes que nos encontramos
em relatos mds antiguos y en las sociedades primitivas” (Op. Cit., p4g.93) En
cambio, los simbolos culturales son los que se emplean para expresar “verda-
des eternas” empleadas en muchas religiones.
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Mientras en 1974 Henri Lefebvre a través de “La produccién del espacio”
plantea la interrogante de si produce la naturaleza, indicando que tierra y
naturaleza no pueden separarse, puesto que la naturaleza crea, y en cuanto
el ser humano crea obras y produce cosas. Por tanto, producir un objeto es
siempre modificar una materia prima otorgada por la naturaleza en su ori-
gen, como una relacién indisoluble. “Producir un objeto es siempre modi-
ficar una materia prima mediante la aplicacién de un conocimiento, de
un procedimiento técnico, de un esfuerzo y de un gesto repetitivo (de un
trabajo). La materia prima proviene directamente o no de la naturaleza
material: madera, lana, algodén, seda, piedra, metal... En el curso del tiempo,
se han ido sustituyendo los materiales que procedian directamente de la natu-
raleza por otros mds elaborados, esto es, cada vez menos “naturales’. La impor-
tancia de las mediaciones técnicas y cientificas no ha dejado de acrecentarse.
Solo hay que pensar en el aglomerado, en las fibras artificiales, en los pldsticos.
No obstante, no han desaparecido los primeros materiales (la lana, el algoddn,
el ladrillo y la piedra, etc.).” (pagina 165, Lefebvre, “La Produccion del Espa-
cio)

3. Los Saberes haceres, oficios y productos generados en base a las fi-
bras vegetales como materia prima base

Amos Rapoportindica en 1969 en “Vivienda y Cultura”, que, a mayor com-
plejidad de los problemas, mayor especializacidn, rigiendo la forma edifica-
da tres épocas, la primitiva, construida por todos; la vernacula preindustrial,
construida por profesionales y; la moderna con estilo disefiado y construido
por equipos de especialistas. Situacion de desarrollo que también puede en-
contrase en otros campos como el textil y la ceramica, donde el oficio se inicia
al interior de cada familia que realiza sus propias creaciones, luego le sigue el
artesano y finalmente el artista o los disefiadores que producen de forma ma-
siva o seriada. También precisa que, el uso de las fibras vegetales en objetos
utilitarios es una respuesta al medio natural en el que habitan las sociedades.

Rapoport releva el requerimiento del ser humano desde principio de los
tiempos de cubrirse de las inclemencias del medio que lo rodea, algunos auto-
res aseveran que la primera capa que cubre a un ser humano es el dtero, luego
la piel y al nacer, es necesario cubrirse del entorno y sus expresiones como lo
son el sol y lluvia extremos, por ejemplo, como indica que existe el registro
que “Algunas tribus...utilizan la lluvia para controlar la forma de trabajo del
edificio. Construyen casas de una estructura ligera que se forra de una estera te-
jida. Con el tiempo seco, el tejido se contrae permitiendo corrientes de aire entre
los resquicios, pero con el tiempo hiimedo las fibras se dilatan, transformdndose
en unas membranas casi impermeables y a prueba de viento.”(Pag.135, Rapo-
port, “Vivienda y Cultura”) Es en esta etapa en la que aparecen las fibras vege-
tales con sus propiedades, es asi como llega a aseverar que “uno de los proble-
mas bdsicos de la arquitectura, y el principal de la construccién es la cubricion
de espacios: el conjunto de fuerzas de gravitacién y su transmisién al suelo, que
habitualmente necesitan materiales que tengan una resistencia a la traccién
razonable y una proporcién peso-resistencia prudencial. En las condiciones
primitivas, los materiales estdn limitados a los orgdnicos de origen animal...o
vegetal (fibras vegetales trenzadas, entretejidas o retorcidas en formas tales
como esteras, tejidos y cuerdas)...” (Pa4g.139, Rapoport, “Vivienda y Cultura”)
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La tradicion oral en el territorio y las transferencias tecnolégicas
vernaculas ancestrales
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Contenido:

La estructura planteada se desarrolla en cuatro secciones diferenciadas
de la introduccion.

El capitulo primero se inicia con el “contexto histdrico e institucional”
en torno al patrimonio cultural y natural, tanto a nivel internacional, nacional
y a escala del territorio de Rapa Nui.

En el capitulo segundo, se desarrolla el “Diseiio metodologico de la
herramienta”.

Asi en el capitulo tercero, se visibiliza la “Aplicaciéon de la matriz a tres
casos de estudio” y el analisis de las “Variantes e invariantes” para los tres
casos de estudio.

Finalmente, en el capitulo cuarto expone los principales resultados del
andlisis efectuado y la tesis propiamente tal, en relacién con los objetivos
planteados inicialmente y lo encontrado en la aplicacién de las entrevistas y
los tres casos de estudio desarrollados.
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1.1 Una cronologia histérica del habitar en el territorio insular 58
de Rapa Nui y de la presencia de las fibras vegetales en él.

1.2 La presencia de las fibras vegetales en Rapa Nui 72
como materia prima base de técnicas vernaculas

1.3. Mapeo mundial general del uso de 2 fibras vegetales 76
en la produccion de Artesania y Arquitectura.
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Fig.N°1: Dibujo de Lukas del sacerdote Eyraud sosteniendo una pequena tablilla envuelta en 16 metros de pelo humano
trenzado. La tablilla de fondo es la hermosa “Aruku Kurenga” Fuente: Universidad Andrés Bello. Rapa Nui en los ojos de Lukas
bilingual edition. Universidad Andres Bello Editor.
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“Sus casas no poseen adornos, teniendo una extensioén de 50 pies y un ancho
de 15, la altura de 9, segtin lo estimado. Sus paredes (como lo vimos en el ar-
mazon de una nueva construccion) son primero estacas que son amarradas y
fijadas en el suelo, erguidas, a las que son atadas otras piezas de madera, la que
llamo listones, de 4 a 5 de altura...Las aberturas que son todas rectangulares,
estdn llenadas y cerradas con una especie de junco o pasto largo, el que montan
muy grueso uno sobre otros, y amarran a la madera interior con cuerdas (las
que saben confeccionar de manera pulcra e ingeniosa de un cierto tipo de plan-
ta, llamada piet, y no necesitan ante nuestras cuerdas)...”(Foerster 2012:81-
82)

Fuente: Vistiendo Rapa Nui, pag. 34.

Este primer capitulo trata del “Contexto histdérico” del objeto de estudio, a
raiz de lo identificado en el estado del arte y en la introduccién, creando una
cronologia histérica del habitar en el territorio insular de Rapa Nui y la pre-
sencia de estas fibras vegetales y otras en él, y tambien como punto de partida
para desarrollarlo fue la cronologia histérica general de la culttura Rapa Nui,
publicada en el completo sitio de internet memoria chilena. Para luego con-
centrar la mirada en la presencia de las fibras vegetales en Rapa Nui, como
materia prima base de técnicas vernaculas desarrolladas en la Isla, teniendo
como base el Universo de Fibras vegetales planteado por Andrea Seelenfre-
und y levantado en detalle por Dubois®. Terminando con un Mapeo Mundial
general respecto al uso de las fibras vegetales en la produccidn en base a éstas
de Artesania y Arquitectura, abordando la existencia de estas practicas en los
cinco continentes para cinco especies vegetales especificas (Mahute, Gomero,
Platano, Cocotera y Pandanus).

1.1. Una cronologia histdrica del habitar en el territorio insular de
Rapa Nui y de la presencia de las fibras vegetales en él

A continuacion, se cruza la informacidn de los tres criterios de valor uni-
versal excepcional con los que la Isla de Pascua fue declarada Monumento
Histdrico Nacional, el afio 1935, a través de su formalizacidn en el decreto
N°4.536, corroborados en la inscripcién en la UNESCO del afio 1995, del Par-
que Nacional Rapa Nui en la Lista de Patrimonio Mundial N°715, concepto
que de la bibliografia revisada hace su aparicién aparente desde esa fecha en
adelante con la historia de rapa nui, la presencia de las fibras vegetales dentro
de la indumentaria y la arquitectura desde su prehistoria hasta el presente,
identificando puntos de inflexion dentro de ésta, incoporando dentro de la
linea de tiempo aquellos hitos vinculados a la instticuionalidad cultural in-
ternacional y nacional, con los comentarios que la autora de la presente tesis.

! “Plantas de Rapa Nui: Guia ilustrada de la flora de interés ecoldgico y patrimonial”.
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. Marquesas.

SIGLO VII ]

Fig.N°2: Cronologia histérica de Rapa
Nui mas hitos patrimonio cultural.
Fuente: Elaboracion propia.

*Llegada de los primeros habitantes de Rapa Nui desde las islas

0600
Fuente: https://moevarua.com/llegada-de-polinesios-a-rapa-nui/
*Construccion del Ahu Tahai, el mas antiguo de la isla.
=
= 0713
S
H (%]
Fuente: https://www.mahinatur.cl/atractivo/ahu-tahai/
- *Comienza el periodo de auge de la arquitectura megalitica de
- Rapa Nui. ?
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Fuente: 1000 afios en Rapa Nui, pag.41.

CAPITULO 1: CONTEXTO HISTORICO

Hitos vinculados al uso de las fibras vegetales.

Hito vinculado a un punto de inflexién dentro de la cultura.

Hitos vinculados a la institucionalidad cultural INTERNACIONAL.

Hitos vinculados a la institucionalidad cultural NACIONAL.

Recopilacién y descripcion de hechos historicos.

Comentarios de la autora de la investigacion en relacion con la relevancia
de los hechos histéricos recopilados y descritos.

. Serie Grafica
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Siglo

Aiio

Hitos Cronologia

Serie Grafica

SIGLO XVIII

1680

*Comienza un periodo de conflictos entre los linajes rapanui, i,

que conduce a la destruccion de gran parte de los moais.

Fuente:  https://imaginarapanui.com/cultura-rapa-nui/reli-
gion-y-creencias-rapa-nui/

1680

*Plano del sitio 35.11 segun Vargas, frente al Ahu Nau Nau de
Anakena, indicando en el piso de ocupacién mas antiguo la lo-
calizacion de los moldes negativos de postes que definen el con-
torno y conforman la estructura de una choza de planta circular.
Rango 1460 a 1680. Es altamente probable que viviendas de
similares caracteristicas hayan existido tras el descubrimiento
de la isla por Jacob Roggeveen en el afio 1722.

Fuente: 1000 afios en Rapa Nui, pag

1687

*El pirata inglés Edward Davis divisa una isla montafiosa a los
272 20" latitud sur; a 500 leguas al oeste de Copiap0.

Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-arti-
cle-70378.html

1722

*El viajero holandés Jacob Roggeveen, descubre unaislaa 2.700
millas de las costas de Chile. La empresa se lleva a cabo el dia de
Pascua de Resurreccion; conmemoracion que le dio el nombre
al nuevo hallazgo.

*Roggeveen describe en su visita en 1722, tanto las chozas
como su mobiliario, que incluian esterillas para cubrir sus
puertas y ventanas.

Fuente: “Idolos de la Isla de Pascua”. Reproduccién del grabado

¢ original (de 16,3 x 26 cm, por Bayalus y Descartes, realizado :

durante la expedicion de Jacob Roggeveen, 1722), conservado
en Coleccién Museo Histérico Nacional.
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Siglo

Aiio

. Hitos Cronologia

. Serie Grafica

SIGLO XVIII

1770

*La corona espaiiola toma posesion de la Isla, con la intenciéon
de unirla a Juan Fernandez y Chiloé, como otro punto estratégi-
co de Espaiia en el Pacifico.

Plano de planta de una paenga dibujada por Hervé (Piloto de
la expedicion espafiola). La casa descrita media entre 18 y 20
metros de largo, 2.80 de ancho frente a la entrada y 2.10 de al-
tura en el centro, 1.05 en los extremos y la entrada tenia .90
cms. De altura. (1000 afios en Rapa Nui, pag.197)

*Agiiera también observa “..estos habitan pequerias chozas cubi-
ertas de totora y construidas en la forma de un largo tiinel, con la
entrada en la posicién central...tan angosta que sélo un homnre
puede entrar o salir a la vez y eso con esfuerzo...”

Figura:1000 afios en Rapa Nui, pdg.197.

e
o e e

1774

*El Capitan inglés James Cook visit6 la Isla. Se impresiona por
sus monumentos y por la pobreza de sus habitantes. (Sitio web
memoria chilena.cl)

Fuente: Dibujos de Hodges de la expediciéon Cook.

Fuente: Grabado “Mujer de Isla de Pascua” por William Hodges, expediciéon de James
Cook.(Takona Tatu Pag. 43)

1782

*El Abate Molina incluye en su Compendio de la Historia
Geografica Natural y Civil del Reyno de Chile, a Isla de Pascua
como parte del territorio nacional.

Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-92939.html

OMPENDIO
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1786

*Breve expediciéon del conde francés Jean-Francois Galup,
conde de La Perousse.

*Grabado de una Tupa, realizado durante la expedicion de La
Peouse.

*Detalles geométricos, monumentos Isla de Pascua.La Perouse.
Rapa Nui Press

Fuente: Kainga, una historia familiar, pag.76 y 77, Fuente:
http://www.memoriachilena.gob/602/w3-article-3524.htm-
l#imagenes
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SIGLO XIX

1816

*Hombre y mujer por Choris, dibujante del barco ruso Rubick,
al mando de Otto Von Kotzabue, que llega a la isla, Orliac. Se
aprecia vestimenta en base a textiles como elementos protec-
tores.

Fuente: Takona Tatu Pag. 44 y 45.

1838

*[lustraciones por Masselot, dibujante del barco de guerra
francés Venus que llega a la isla en 1838.

Fuente: Takona Tatu Pag. 46 y 47.

1860

El primer periodo, vigente hasta mediados de la década de
1860, se caracteriza por presentar un sistema de organizacion
espacial tradicional basado en la existencia de clanes distribui-
dos por toda la isla. Ain cuando este sistema se encontraria ya
visiblemente transformado respecto a siglos anteriores, una
de sus caracteristicas fue la permanencia de un marco de divi-
siones territoriales ligadas a la presencia de jerarquias tribales.

Fuente: Compaiiia de la Isla de Pascua (Chile)lsla de Pascua (Chile) Afio: 2010, pagina
237. Distribucion de clanes previa a la colonizacién occidental

1861

“Encuentro de la reina de Isla de Pascua con el expedicionario
francés M. A. Pinart”, en Le tour du monde: ouveau journal des
voyages /publie FFFF sous la direction de M. Edouard Charton;
et ilustré par nos plus célebres artistes. Nouveau journal des
voyages. Paris: Libr. de L. Hachette, 1861. Pag. 235. Coleccion:
Biblioteca Nacional de Chile, disponible en Memoria Chilena

Fuente:http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-70381.html) [Consulta-
do en noviembre de 2019]

1862

*Una flotilla de barcos negreros llega a la Isla con la intencién
de capturar nativos para llevarlos como esclavos a trabajar a
las guaneras de la costa de Peru. Gracias a la intervencién del
gobierno francés y del inglés ante el peruano, se dan érdenes
para repatriar a los pascuenses que no habian sucumbido a la
viruela y la tuberculosis. Unos quince volvieron, pero lamen-
tablemente trajeron consigo la viruela, cuyo contagio fue letal
para la poblacion de la Isla.

Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3524.html#imagenes

1864

*Llega a Rapa Nui la misién franciscana de los Sagrados Cora-
zones de Picpus, congregacién a la cual pertenecia el apéstol
evangelizador Joseph-Eugéne Eyraud.

Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-printer-96632.html
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En el segundo periodo tiene lugar, a partir de los afios 1864 y :
1868, una profunda alteracién del marco de organizacién tradi-
ional a causa del establecimiento de las primeras ocupaciones '
occidentales. Se configura a partir de este instante un escenario :
‘ representado por los siguientes elementos: un primer proce-
. so de concentracién forzado de la poblacién indigena alrede- !
dor de las misiones de Hanga Roa, Vaihu y de la ocupacién de
Dutrou-Bornier en Mataveri; el desarrollo de un primer fenéme-
no de resistencia indigena ante la presencia colonial expresado
en la preservacion (o refundacion) de aldeas rapanui originar-
ias en distintos puntos de la isla, hostiles a su reduccién y con-
trarias a aceptar el culto catdlico; por tultimo, el avance de un
primer impulso (no centralizado) de la explotacion ganadera.
Distribucién de las tierras pertenecientes a las misiones y a la
compaiiia Brander-Bornier (1870-1880 aprox.)

Fuente: Compania de la Isla de Pascua (Chile)lsla de Pascua (Chile), 2010, pagina 237.

Cabafia o paepae. Fecha exacta desconocida.

uente: Rongo, pag. 25.

*Llegada del buque Abtao, primer buque chileno que atracé en
: Isla de Pascua. i

. Fuente: http://panchosolorio.blogspot.com/search/label/Rapa%20Nui

: *Llegada de la Corbeta O’Higgins. Levantamiento del primer
plano nacional de Rapa Nui.

*Estudio de flora, fauna y costumbres de sus habitantes.

*Llega a la isla el aventurero francés Dutroux-Bornier quien
busca apoderarse de las tierras para su explotacion. Su socio
tahitiano, John Brander recluta trabajadores para sus planta-
i ciones en otras islas, quedando sdlo 175 rapa nui como mano ' |
. de obra.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Corbeta_0%27Higgins

i *Grabado que deriva de la visita del buque francés La Flore.

! Fuente:1000 afios en rapa Nui, pag. 240.

- CASAS DE PLANTA ELIPTICA

*Grabado de Julien Viaud, poeta y artista francés conocido
: como Pierre Loti (1873) de casa de planta eliptica. Al centro :
de uno de sus costados se aprecia la entrada, baja y estrecha,
. custodiada por dos pequefias estatuas.

Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3524.html#imagenes




CAPITULO 1: CONTEXTO HISTORICO

: Siglo Pdte.
. Chile

. Hitos Cronologia : Serie Grafica

¢ “Para Rapa Nui, Metraux (1971:200) destaca el hecho que en
1877 Alphonse Pinart describe que la mayoria de las vivien-
das en Hanga Roa estaban construidas con maderas ndufra-
. gas, en el estilo de las cabaiias europeas y que habia muy po- :
© cas chizas de paja. Bajo la supervision de un carpintero danés, :
los nativos construian en esa “+época casas de planta rectan-
gular, de unos 8 metros de largo por 5 metros de ancho, con
- techos de esteras, hojas de bananas y hierbas, comparables '
sin duda a la captada en la fotografia de Thomson. También
sefiala que los rapa nui deportados a Tahiti a principios del si-
. glo veinte, atin construian sus casas en el antiguo estilo, pero :
: que muchos detalles de esas estructuras mostraban una clara :
1877 influencia Tahitiana...Nuestras investigaciones de la arqui-
tectura doméstica preeuropea indican que, contrariamente a
* lo sugerido por McCoy (1973), las casas rectangulares eran
estructuras muy simples y mds econémicas de construir que
las Hare Paenga, la mayoria no requeria grandes postes o
i elementos estructurales mayores en las esquinas, no tenian :
. muros verticales y su forma final, con la gruesa cubierta, veg-
etal, no diferia mucho de la apariencia exterior de la seccion
. central de las casas de planta eliptica.”

Domingo Santa Maria Gonzalez
(1881-1886)

: a” 1000 afos en Rapa Nui, pag. 279 a 280.

Planta de una casa rectangular y reconstruccién hipotética de la superestructu-
ra (dibujo basado en Cristino, Vargas e Izaurieta, 1983)

i Pequena fare de las islas Tuamotu. Dibujo adaptado de Saquet, 1992.

i Fuente: 1000 afos en Rapa Nui, pag. 277 a 279.

*Por encargo del presidente de la Republica José Manuel
Balmaceda (1840-1891), se autoriza la tramitacién legal
para anexar Isla de Pascua al territorio chileno.

SIGLO XIX

Fuente: https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-99512.html

*Casas rectangulares con superestructura vegetal en las
inmediaciones de Hanga Roa en 1886. (Fotografia de Wil-
. liam Thomson. Reproducida de Cristino et al, 1980). :
- Unadelas tltimas Hare Paenga, ya que por efecto de lamision !

evangelizadoraseles insta a vivir en casas de estilo moderno.
No aparecen descritos en la etnografia de la isla ni son clara-
mente identificables en la tradicién, aun cuando fotografias
como estas parecen indicar su presencia.

1886 “..se aprecia en primer plano una choza, aparentemente

de planta rectangular, construida a la usanza tradicional

i rapanuiy cubierta de capas de largas hierbas. Atrds, se des-
: taca una estructura también de planta rectangular pero con
- muros verticales y techumbre a dos aguas, que si bien puede
derivar de un tipo tradicional en Polinesia, evidentemente
recoge la influencia europea.”

José Manuel Balaceda Fernandez
(1886-1891)

Fuente: Pag. 277-2078, 1000 afios en Rapa Nui Arqueologia del
Asentamiento (2006).

*El Capitan de Corbeta y comandante del buque Angamos,
- Policarpo Toro Hurtado, es el encargado de tomar posesion !
¢ de Rapa Nui para el Gobierno de Chile. :

: Fuente: https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-70701.html
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Federico Errazuriz Echaurren

(1896-1901)
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*Se da comienzo a la fase de colonizaciéon de Rapa Nui. La
[sla se transforma en una enorme hacienda ovejera, los isle-
fios, acostumbrados a la pesca, pasan a ser inquilinos de las

. empresas extranjeras que explotan la Isla.

Fuente: https://twitter.com/crispakarati/sta-

1900

Fuente: Imagenes del libro Centenario de 1910, Provincias y Co-
munas de Chile, disponible en http://www.memoriachilena

(1910-1915)

1914

*Primera residencia de Mataveri, montada sobre partes de
antiguas casas bote rapa nui.

Fuente: Rongo, pag.30.

11915

i troduce el cultivo del

i los, el Gobierno chileno crea una comisiéon para es- i

tudiar los problemas de la poblacién nativa. Se in-

Memoria chilena.

i La misién de esta “Comision Isla de Pascua” fue investigar :

y registrar las falencias en la isla desde el punto de vista

¢ cientifico y técnico, para proponer mejoras a la vida de los i/ |
“ islefios. De hecho, la Sociedad de Amigos de Isla de Pascua :

mantuvo por aiios el leprosario, ayudando a los islefios que

i llegaban a Valparaiso, escondidos en los barcos, a educarse :

y encontrar trabajo, entre otras obras benéficas.

Fuente: https://moevarua.com/fotos-antiguas-de-rapa-nui-encon-

maiz con buenos resultados. iy

Juan Luis Sanfuentes Andonaegui

(1915 - 1920)

1917

*La Isla es puesta bajo la dependencia de la Direccidn del :

Territorio Maritimo de Valparaiso y sometida a la autoridad
y leyes navales.

Fuente: https://maps-chile.com/map-of-chile-and-easter-island

T fou St

T
tou, | EASTER
= ISLANI

o Aipon i

(rat 1o scal

1920

: *Arribo anual de la corbeta Baquedano, Hanga Roa.

Fuente: Kainga, pag.107.
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¢ El Padre Sebastian Englert fue un religioso aleman que :

* Creacién del consejo de monumentos nacionales (CMN)

. El Consejo de Monumentos Nacionales fue creado en 1925 :
- por el Decreto Ley N° 651 del 17 de octubre de ese aiio. Esta :
- normativa rigié hasta 1970, cuando se promulga la nueva :
‘ Ley de Monumentos Nacionales que estd en vigencia has- '

ta nuestros dias. Entre 1925y 1970, el quehacer del CMN
fue mds restringido, tanto en sus dmbitos de accion (mon-
umentos historicos, monumentos ptblicos, las excavaciones
arqueoldgicas y el registro e inscripcion de museos) como
en el niimero de consejeros. En este periodo el accionar de
la Institucién fue bastante irregular. Se declararon 50 Mon-
umentos Historicos correspondiendo en su gran mayoria a
iglesias, fuertesy edificios publicos.
Fuente:https://logos.fandom.com/es/wiki/Consejo_de_Monumentos_Na-
cionales_de_Chile

- lleg6 a Isla de Pascua en el afio 1935. Durante 30 afios
‘ de su vida se dedicé a estudiar su lengua, sus tradiciones
orales, costumbres y patrimonio arqueolégico, porque lo
que sus estudios dejaron un importante legado.

*Primer occidental en descubrir las tablillas rongo rongo.

mosa “Aruku Kurenga”.

*Monumento Histérico Nacional, Decreto N° 4.536.
Parque Nacional mediante Decreto Supremo N° 103 (Ad-
. ministrado por CONAF).

incluy6 al parque en la lista, dice relacién con el notable
y singular fendmeno cultural que este nos presenta. Una
tradicién artistica y arquitecténica de gran poder e ima-

: tipo por mas de un milenio

CRITERIO III: Al mismo tiempo el sitio tiene caracteris-
ticas de excepcionalidad si se considera que luego de su
poblamiento original -antes del s. IX D.C.- y hasta comien-

Unico de civilizacién en esta regidon. Asimismo, es también
excepcional en su condicion de testimonio de crisis ecolo-
gica en tiempos pre - modernos.

a raiz de una crisis ecoldgica primero y de la irrupcién
del mundo foraneo después. Los atributos mas eminen-
tes son los sitios arqueoldgicos. La isla presenta una alta

turas agricolas, mortuorias, habitacionales, productivas y
de otros tipos.

CRITERIO V: -

Fuente:
: queologicos/isla-pascua

i Fuente: https://www flickr.com/photos/stgonostalgico/7291100812

: Fuente: http://whc.unesco.org/en/list/715/

quien renuncié a todos sus derechos sobre Rapa Nui; a
cambio el gobierno se la entregé en arrendamiento por

: Sostiene una pequefia tablilla que se encontraba envuelta :
i en 16 metros de pelo humano trenzado. La otra es la her- :

. CRITERIO I: Los Criterios de Valor Universal Excepcio-
‘ nales por los cuales el Comité del Patrimonio Mundial :

i ginacidn, desarrollada por una sociedad completamente !
i aislada de influencias culturales externas de cualquier :

i zos del s. XVIII- la Isla de Pascua no recibié nuevos flujos :
‘ de inmigrantes. Desarroll6 su compleja cultura, tinica en :
: la Polinesia, de manera auténoma, siendo un testimonio

- CRITERIO IV: E1 PNRN es un testimonio de caracter inne-
: gablemente tnico de una cultura que sufrié una debacle :

. concentracion de ellos, especialmente dentro del Parque :
- Nacinal, estimandose que hay unas 900 estatuas, poco :
“ més de 300 plataformas ceremoniales y miles de estruc- :

https://www.monumentos.gob.cl/monumentos/monumentos-ar-

* Se llega a un acuerdo con la Compaiiia Explotadora,

: 20 afios, con una serie de obligaciones como: establecer :
. comunicaciones radiotelefénicas, transporte maritimo, :
: reparar la escuela y la iglesia. :

| §

— i = = e i -
CONSEJO DE MONUMENTOS NACIONALES

1
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INTERNACIONAL:

: Creacion UNESCO.

TERNACIONAL:

I

Fuente: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000082464

Convencidn derechos de autor, proteccién bienes cons-
‘ truidos y conflictos armados. :

&

Q&FINAL ACT OF THE INTERGOVERNMENTAL
CONFERENCE ON THE PROTECTION OF
CULTURAL PROPERTY IN THE EVENT
OF ARMED CONFLICT, THE HAGUE, 1954

ACTA FINAL DE LA CONFERENCIA INTER-

GUBERNAMENTAL SOBRE LA PROTECCION

DE LOS BIENES CULTURALES EN CASO DE
CONFLICTO ARMADO, LA HAYA, 1954

ACTE FINAL DE LA CONFERENCE INTER-
GOUVERNEMENTALE SUR LA PROTECTION
DES BIENS CULTURELS EN CAS DE
CONFLIT ARME, LA HAYE, 1954

SBAKMOYHTEJIbHBIM AKT MEXITPABHTEJIb-
CTBEHHOM KOH®EPEHLIMW O 3ALUMTE
KYJIbTYPHBIX LEHHOCTEM B CJ/IYYAE
BOOPYXKEHHOI'O KOH®JIMKTA,
TAATA, 1954

—_

Ity

*Se da comienzo a una investigacién arqueolégica siste-

*Comienzan las prospecciones arqueoldgicas. Hare
Paenga.

Fuente: Rongo, pag., 206.

: matica de Rapa Nui, a cargo del arqueélogo Thor Heyer- ;
. dal mas Ferdon. 5

i *Casas Pascuenses.

i Fuente: Rongo, Pag. 141.

¢ INTERNACIONAL

Carta de Venecia.

i Fuente: https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/veni-
ce_sp.pdf

= IC@®MOS

©

ARTA v
LA RESTAURACION DE MONUMENTOS Y SITIOS
(CARTA DE VENECIA 1964)

Historicos, Venecia 1964,
Adepensa po 1coOS en 1965

DEFINICIONES

67
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adura
Militar

(1970-1973)
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* Fuente:
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- *La Isla de Pascua pasa a ser un departamento de la
- Region de Valparaiso.

Fuente:http://panchosolorio.blogspot.com/search/label/

Rapa%20Nui

Islo de Pascua

© NACIONAL

Ley 17.288 de Monumentos Nacionales.

INTERNACIONAL:

Convencién (prohibir e impedir importacién, exportacion, transferencia

propiedad ilicitas de bienes culturales)

tos_nacionales

https://issuu.com/mnhn_cl/docs/nm-165_ley_de_monumen- ]

(N

Afig XIV - No 165 -
Sumtiaga - Chile

Abril 1970

CONTENIDO

Loy da Mantmenton Noionales 3

MUSEQ NACIONAL DE HISTORIA NATURAL

BRSNS

INTERNACIONAL

2 CONVENCIONES (Proteccién Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural Preservacion edificaciones y lugares

valor universal excepcional y proteccién PCS)

- CONVENCION

CRITERIO I

‘ representar una obra maestra del genio creador humano. :

CRITERIO III

i aportar un testimonio unico, o al menos excepcional,

sobre una tradicion cultural o una civilizacién viva o
desaparecida.

. CRITERIO V

ser un ejemplo destacado de formas tradicionales de

: asentamiento humano o de utilizacion de la tierra o del ;
mar, representativas de una cultura (o de varias culturas),

o de interaccion del hombre con el medio, sobre todo

: cuando éste se ha vuelto vulnerable debido al impacto
i provocado por cambios irreversibles. :

Fuente: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/

: pf0000133369_spa

NNOTIGIABIO MENSUAL

ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS
PARA LA EDUCACION, LA CIENCIA Y LA

CONVENCION SOBRE LA
PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL
Y NATURAL

Aprobada

G 200aWS2)

*Se cambia el nombre de “Parque Isla de Pascua” por
“Parque Nacional Rapa Nui” el cual ocupa actualmente
una superficie de 7.130 hectareas, aproximadamente el
43% de la superficie total de la Isla.
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. Levantamiento arqueolégico de Vagas y Cristino.

Fuente: 1000 afios en Rapa Nui, pag

: NACIONAL

 Patricio Aylwin crea la Comisién Cultura.

: *Ley 19253 establece normas sobre proteccién, fomento
- y desarrollo de los indigenas, y crea la Corporacién Nacio-
- nal de Desarrollo Indigena. 3

*Se reconstruye Hare Paenga para la primera pelicula en
- Rapa Nui. ]

uente: Kainga, Pag. 101.

- *Rapa Nui es la tinica pelicula que se ha rodado _
- sobre la civilizacion que habito la Isla de Pascua. Fue :
- filmada en 1994 por el director Kevin Reynolds, pro- :
- ducida por Kevin Costner y protagonizada por Jason :
: Scott Lee, Esai Morales y Sandrine Holt.

© -En la Isla, parte de las islefias entrevistadas reconocen

: un antes y un después del rodaje de la pelicula, debido a

© que ésta trajo comodidades del continente que no exis-

‘ tfan en dicho territorio insular hasta ese ese momento,

: como por ejemplo electrodomésticos y el gas, el uso del

fuego de forma moderna y cotidiana, por ejemplo.
Fuente: https://www.filmaffinity.com/es/film491861.html

Criterio i: El Parque Nacional Rapa Nui contiene uno de los
fendmenos culturales mas notables del mundo.

Una tradicion artistica y arquitecténica de gran poder e
imaginacion fue desarrollada por una sociedad que estuvo
completamente aislada de influencias culturales externas de

: cualquier tipo durante mas de un milenio. Criterio iii; Rapa ;
i Nui, el nombre indigena de Isla de Pascua, da testimonio de
i un fenémeno cultural Unico.

Una sociedad de origen polinesio que se asento alli c.

AD 300 estableci6 una tradicién poderosa, imaginativa y
original de escultura y arquitectura monumental, libre de
cualquier influencia externa.

Desde el siglo X al XVI esta sociedad construy6 santuarios

i y erigié enormes figuras de piedra conocidas como moai,
i que crearon un paisaje inigualable que sigue fascinando a

personas de todo el mundo.

Criterio v: El Parque Nacional Rapa Nui es un testimonio
del caracter innegablemente tinico de una cultura que sufrié
una debacle como resultado de una crisis ecolégica seguida
de la irrupcion del mundo exterior.

i Los restos sustanciales de esta cultura se mezclan con su
: entorno natural para crear un paisaje cultural inigualable.

Fuente: https://whc.unesco.org/en/list/715

El Parque Nacional Rapa Nui es declarado Patrimonio
- Mundial por UNESCO, en la categorfa de “Paisaje Cultu- :
ral”, N¢ 715, inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial.
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. INTERNACIONAL:

Carta Arquitectura Vernacula. (ICOMOS)

1999

(1994-2000)

Eduardo Frei Ruiz-Tagle

Fuente: https://es.scribd.com/doc/130930479/Carta-de-Ar-
i quitectura-Vernacula

INTERNACIONAL:
Convencién salvaguardia Patrimonio Cultural Inmaterial
: (PCI).
- NACIONAL:
—
[3°]
S Ricardo Lagos crea el Concejo Nacional de las Culturas y
o
2 g , las Artes (CNCA) y FONDART (Ley 19.891).
58S Loos
Ep g' 2003
o <
N
g - Textos
S fundamentales §
~ de la Convencion :
para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003
Edicién 2022
gé  Fuente: https://ich.unesco.org/es/textos-fundamentales-00503 §
: NACIONAL: B |onep, ELPROCESC PARA
‘ ‘ Lo LAL SALVAGUARDIA
Entra en vigor la Convencién salvaguardia Patrimonio : : » s
m ¢ Cultural Inmaterial en Chile. : INMATERIY
5 —_ Hmlamienias para
= o e paeints
< S cultural inmaterial
£ «
3] O ]
g S 2009
v
— —
Q
=
2
=
Fuente: https://www.cultura.gob.cl/publicaciones/proceso-sal-
vaguardia-patrimonio-inmaterial /
- NACIONAL:
Sebastian Pifiera crea la Politica Cultural.
q:_; H
=)
=
=
S
S
g & u .
= :
El) POLITICA
2 CULTURAL
Q : :
& - Fuente: https://www.cultura.gob.cl/wp-content/ : 2011-2016
- uploads/2011/11/politica_cultural_2011_2016.pdf : T e
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Michelle Bachelet Jeria

(2010-2014)
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(2014-2018)

(2010-2014)

12013

2017

12018

12019
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 SITIOS DE PATRIMONIO MUNDIAL EN CHILE

culturales del mundo.

Una tradicion artistica y arquitecténica de gran poder e
quier tipo por mas de un milenio. Los restos sustanciales
. paisaje cultural sin parangén”.

siglo IX de nuestra era, y hasta comienzos del siglo XVIII,

manera auténoma, siendo un testimonio tnico de civili-

tiempos premodernos.
Criterio v: el PNRN es un testimonio de caracter inneg-

mundo foraneo después.

i Fuente: https://www.monumentos.gob.cl/publicaciones/li-
¢ bros/sitios-patrimonio-mundial-chile

: Criterio i: El Comité del Patrimonio Mundial concluyd que
i el PNRN “contiene uno de los mas notables fenémenos :

: imaginacioén fue desarrollada por una sociedad completa- :
: mente aislada de influencias culturales externas de cual- :
. de esta cultura se unen a un entorno natural para crear un ;
Criterio iii: luego de su poblamiento original, antes del

‘ Isla de Pascua no recibié nuevos flujos de inmigrantes. :
i Desarrollé su compleja cultura, tnica en la Polinesia, de :

i zacion en esta region. Otorga también excepcionalidad a :

 este sitio su condicién de testimonio de crisis ecolégica en :

- ablemente unico de una cultura que sufrié una debacle a :
raiz de una crisis ecoldgica primero y de la irrupcion del

WORLD HERITAGE

NACIONAL:
Sebastian Pifiera crea en Ministerio de las Culturas, las

. Artes y el Patrimonio, incorporando al CMN. Ley N°
| 21.045.

*Politica de fomento a la Arquitectura 2017-2022.
*Politica de fomento a la Artesania 2017-2022.

Fuente: https://www.cultura.gob.cl/ministerio/

vo del ser humano.

Criterio iii; Es un testimonio Unico, o por lo menos ex-
cepcional, de una tradicién cultural o de una civilizacion.
Criterio v: Constituye un ejemplo excepcional de un
asentamiento tradicional representativo de una cultura,
i especialmente cuando ella se ha vuelto vulnerable.

ciones presentes y venideras de toda la humanidad.

Por lo tanto, la proteccién permanente de este patrimonio
es de capital importante para el conjunto de la comunidad
internacional. El Comité define los criterios de inscripcién
de los bienes en la Lista del Patrimonio Mundial. Sitios

. Criterio i: Representa una obra maestra del genio creati- :

i Valor Universal excepcional significa una importancia !
i cultural y/o natural tan extraordinaria que trasciende las
: fronteras nacionales y cobra importancia para las genera- ;

©

C e
.

¢ @]

¢

F
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& f

SFTI0R DE PATRIMDNIO MUNDIAL

=Chile

i de Patrimonio Mundial Chile Criterios de Valor Universal

" Excepcional

alor-universal-excepcional

| Fuente: https://www.monumentos.gob.cl/patrimonio-mundial/

. Herramientas

Implementacion de la Plataforma del Sistema de Infor-

: macion para la Gestion de Patrimonio Cultural Inmate- :

 rial (SIGPA).

Actualizacion de la ley 17.288 de CMN.

SISTEMA

DE INFORMACION
PARA LA GESTION
PATRIMONIAL

* Fuente: https://www.bcn.cl/leychile /navegar?idNorma=28892




CAPITULO 1: CONTEXTO HISTORICO

1.2. La presencia de las fibras vegetales en Rapa Nui como materia pri-
ma base de técnicas vernaculas.

En el presente, se considera interesante efectuar el ejercicio de sintetizar
en dos tablas, lo levantado en detalle por Dubois.

Destacan en la Fig. N°3: Especies vegetales nativas-endémicas de Rapa
Nui, el “Toromiro”, Arbol preferido por los antiguos escultores Rapa Nui, y
su madera fue ampliamente usada para el tallado de objetos ceremoniales o
rituales; el “Hau Hau”, cuya corteza se utilizaba como fibra vegetal para la ela-
boraciéon de cuerdas y cordeles de multiples propdsitos, y su madera habria
sido apreciada para la construcciéon de embarcaciones; el “Ngaoho”, cuyas
flores y semillas se usaban para adorno y collares. Los tallos se usaban para
confeccionar cuerdas y el “Ngaatu”, planta de gran utilidad en la sociedad
antigua, puesto que se utilizaba como material de construccién para cerrar
y techar las casas, para fabricar esteras, canastos, sombreros, redes de pesca,
cuerdas y pequefias embarcaciones o flotadores ( “pora”).
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Por otra parte, en la Fig. N°4: Especies vegetales de introduccion polinési-  rig. n°3: Especies vegetales nati-

ca de Rapa Nui, “Marikuru”, su madera se utilizaba en las techumbres de las  vas-endémicas de Rapa Nui. Fuente:

ran Elaboracion propia.

casas; “Mako i” Madera valorada para el tallado; “Mahute”, su principal valor
radicaba en su corteza, ampliamente utilizada para confeccionar vestuarios
(tapa); “Ti”, utilizado para entrelazar los pastos de las techumbres de las vi-
viendas, mientras que el carbén de las hojas calcinadas proveyo6 el polvo ne-
gro utilizado en el tatuaje corporal; el “Ipu Kaha”, las mas largas se utilizaron
para guardar vestuarios, remojar la corteza de mahute y para cocer batatas;
“Pua”, se empleaba para la pintura corporal; “Ma’ika”, se usaban para las te-
chumbres de las viviendas, confeccionaran canastos o envolver los alimentos
y la fibra de la corteza para amarrar las uniones de las estructuras de las anti-
guas viviendas. En la actualidad las hojas y troncos son utilizadas para cubrir
los curantos y también para confeccionar accesorios y vestimenta tradicional
y en la “Toa”, su jugo también fue utilizado como adhesivo por medio del cual
se fijaban los diversos pigmentos en el cuerpo o rostro y sobre las superficies,
mientras que sus hojas sirvieron para cubrir las antiguas viviendas.
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Fig. N°4: Especies vegetales de introduccién polinésica de Rapa Nui. Fuente: Ela-

boracién propia.
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0 Toa - Sacchararum Officinarum
CPlanta introducida
CSubespontanea

© Hau hau aTriua Semitriloba
CIPlanta nativa
) Peligro de extincion

L
I
|

@Ngaatu - Schoenaplectus Californicus |
OPlanta nativa
CPrepcupacion menor

|
@ Toramiro - Sophora Toromiro |
IPlanta nativa |

Extinto en estado silvestre
|
|

8Ti- Cnrd]lliﬁe Fruticosa @ Mahute - Broussonetia papyrifera @ Marikuru - ius Saponaria
OFlanta intraducida OPlanta Introducida OFlanta Introducida
Subespontanea ) Subespontanea O Preccupacian menor

Fig. N°5: Mapeo de Universo de especies
vegetales nativas-endémicas de Rapa Nui.
Fuente: Elaboracion propia con la colabo-
racién de Camila Poblete Alvarez y Maria
José Almarza Tapia.
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[
| @Maika - Musa X Paradisiaca
| CrPlanta introducida I C'Planta Introducida
Dpdigmqe-e:ﬁndan

@ Mgacho - pim Major
CIPlanta nativa
OPeligro de extincion

—
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CAPITULO 1: CONTEXTO HISTORICO

1.3. Mapeo mundial general del uso de 2 fibras fibras vegetales en la
produccion de Artesania y Arquitectura.

En el presente se crea el mapeo internacional del uso de las cinco fibras
vegetales, para los cinco continentes. Este mapeo es una mirada a vuelo de
pajaro de la existencia de estas materias primas y el chequeo de su uso en
la Artesania y la Arquitectura. La nueva informacién producida, se sintetiza
en la Fig.N°1 en la creaciéon de un mapa mundial, mostrando la presencia de
dos materias primas identificadas, en los cinco contienentes. Esta informa-
cién proviene de la construccion de tablas por cada continente, conteniendo
dos capas de informacidn, la de las dos especies vegetales y las dos practicas
genéricas (Artesania y Arquitectura). Por cada tabla se puede desprender el
siguiente andlisis:

Especic VegerLales Pracrica
i ] i B Fais
_Pum-a [ Artesania | Arquitecrua ]

Apgenting

Helice

Beasil

Bollvia

Colombia

Casta rica

Cuilka

Eciialor

Estades nidos

Estados nidos (Hawii)

Estadas Unidos (Guam)

El Salvad o

Ouatennala

fuayana lrancesa

America

fuyana

Haiel

Handura

latiaica

Mol

Micaragua

Panami

Paragiiay

Pord

Pusrts Ricg

Repuillics Dominicamns

Suwrismam

Trinkdad y Tobage

Uruguay

Vepezuola

De la “Fig.N°6: Sintesis presencia 2 materias primas en artesania y
arquitectura en América’, se desprende que en 30 paises de nuestro conti-
nente, se encontro la practica de la artesania en base a fibras vegetales, utili-
zando al menos una de las especies estudiadas en la presente investigacidn,
como materia prima; en especifico en 4 paises emplean el Mahute y en 15 el
platano.
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Fig.N°6: Sintesis presencia 2 fibras ve-
getales en la artesania y la arquitec-
tura en América. Fuente: Elaboracion
propia con la colaboracién de Camila
Poblete Alvarez.



Fig.N°7: Sintesis presencia 52 fibras ve-
getales en la artesaniay la arquitectura
en Africa. Fuente: Elaboracién propia
con la colaboraciéon de Camila Poblete
Alvarez.
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En 17 de estos paises uno o mdas de estas materias primas se encuentran
presente en practicas asociadas a la Arquitectura, lo que representan el 57%
del total. Siendo el Unico lugar en que se registra a presencia de las cinco
materias primas asociadas a las dos practicas mencionadas: la Isla Rapa Nui.

Canuissemnte

Africa

Bemin

Espictle Vigetabi

Pra<tica

Flitans

Aresania

Arquitecura

Burlcing Fazs

Burmndd

L Ern

Chad

Casta de Marfil

Etkiogla

Galsan

Gambia

Gilana

Guwinea

Guwinea eomatorisl

Kivu Sur

Kivu Nopre

Kemla

Liberia

Madagascar

Slali

Mlwii PiLan L

EG

Nigeria

Reanda

RO Comgn

Sberra Leose

Sonegal

Seychelics

Sudatrica

Tacamia

Togo

Uganda

Islas Canarias

Eimhalwe

Dela “Fig.N°7: Sintesis presencia 2 materias primas en artesaniay ar-

quitectura en Africa”, se desprende que en 32 paises del continente Africano

se encontré la practica de la artesania en base a fibras vegetales, utilizando
al menos una de las estudiadas en la presente investigacion, como materia
prima; en especifico en 4 paises emplean el Mahute y en 12 el platano. En la
totalidad de los 32 paises se vuelve a encontrar que las practicas se aplican de
base a la Artesania, mientras que el salto a la Arquitectura se produce en 21,
correspondientes al 65% respecto al total.

77



CAPITULO 1: CONTEXTO HISTORICO

Conti , Especie Vegetales Practica
Fais Mahote | Platano Artesania | Arquitectura

Alemania

De la “Fig.N°8: Sintesis presencia 5 fibras vegetales en la artesania y
la arquitectura en Europa’”, se desprende que en 19 de los paises del conti-
nente Africano donde se encontrd la presencia de las practicas vernaculas en
torno al uso de las materias primas estudiadas, la artesania en base a fibras
vegetales, utilizando al menos una de las especies estudiadas en la presente
investigacion, como materia prima; en especifico en 15 paises emplean el Ma-
hute y en 2 el platano. En los 19 paises se vuelve a encontrar que las practicas
se aplican de base a la Artesania, mientras que el salto a la Arquitectura se
produce solo en 4, correspondientes al 21% respecto al total.De la “Fig.N°10:
Sintesis presencia 2 materias primas en artesania y arquitectura en Oceania”,
se desprende que en 16 de los paises del continente Oceania donde se encon-
tré la presencia de las practicas vernaculas en torno al uso de las materias
primas estudiadas, la artesania en base a fibras vegetales, utilizando al me-
nos una de las especies estudiadas en la presente investigacion, como materia
prima; en especifico en 6 paises emplean el Mahute y en 4 el platano. En la
totalidad de los 16 paises se vuelve a encontrar que las practicas se aplican de
base a la Artesania, mientras que el salto a la Arquitectura se produce en 13,
correspondientes al 81% respecto al total.
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Fig. N°8: Sintesis presencia 2 materias
primas en artesania y arquitectura en
Europa. Fuente: Elaboraciéon propia
con la colaboracién de Camila Poblete
Alvarez



Fig.N°9: Sintesis presencia 2 materias
primas en artesania y arquitectura en
Asia. Fuente: Elaboraciéon propia con
la colaboracién de Camila Poblete Al-
varez.
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De la “Fig.N°9: Sintesis presencia 2 materias primas en artesania y
arquitectura en Asia’”, se desprende que en 23 de los paises del continente
Asiatico donde se encontro la presencia de las practicas vernaculas en torno
al uso de las materias primas estudiadas, la artesania en base a fibras vegeta-
les, utilizando al menos una de las especies estudiadas en la presente inves-
tigacién, como materia prima; en especifico en 6 paises emplean el Mahute,
en 6 el Gomero, en 4 el platano, en 10 la cocotera y en 7 el pdndanus. En la
totalidad de los 23 paises se vuelve a encontrar que las practicas se aplican de
base a la Artesania, mientras que el salto a la Arquitectura se produce en 14,
correspondientes al 61% respecto al total.

Continents Especie Vegetales Practica
Mahute | Platano | Artesania | Arguitectura

Arabia Sandita

Brimania [Shan)

Bangladesh

Erunei

Filipina

Himalaya

India

Asia Indonesia

Japan

Laos

Malasia

Nepal

Pakistan

Singapur

Sri Lanka

Taiwan

Tailandia

Timor Oriental

Vietnam
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De la “Fig.N°10: Sintesis presencia 2 materias primas en artesania y
arquitectura en Oceania”, se desprende que en 16 de los paises del conti-
nente Oceania donde se encontr6 la presencia de las practicas vernaculas en
torno al uso de las materias primas estudiadas, la artesania en base a fibras
vegetales, utilizando al menos una de las especies estudiadas en la presente
investigacion, como materia prima; en especifico en 6 paises emplean el Ma-
hute y en 4 el platano. En la totalidad de los 16 paises se vuelve a encontrar
que las practicas se aplican de base a la Artesania, mientras que el salto a la
Arquitectura se produce en 13, correspondientes al 81% respecto al total.

Continente

Oceania

Pais

Australia

Especie Vegetales

Practica

Platano

Artesania

Arquitectura

Islas Fiji

Izlas Bora Bora

Izla Cook

Islala palma

Islas Marshall

Izlas de Kosrae

Isla Salomon

Kiribati

Micronesia

Nueva Caledonia

Nueva Guinea

Samoa

Tahiti

Tonga

Vanuatu
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Fig.N°10: Sintesis presencia 2 materias
primas en artesania y arquitectura en
Oceania. Fuente: Elaboracion propia
con la colaboracién de Camila Poblete
Alvarez
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Registro Mundial De Fibras Vegetales

co

SIMBOLOGIA
I Mahute

Fig.N°11: Mapa Mundial con la presen-
cia de Mahute en la Artesania y la Ar-
quitectura. Fuente: Elaboracion propia
con la colaboracién de Camila Poblete
Alvarez.

Registre Mundial De Fibras Vegetales

SIMBOLOGIA
[0 Platano

Fig.N°12: Mapa Mundial con la presen-
cia del Platano en la Artesania y la Ar-
quitectura. Fuente: Elaboracion propia
con la colaboracién de Camila Poblete
Alvarez.
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Disefio Metodologico




2.1 Tres escalas de analisis
2.2. Actrices y actores claves
2.3. Cuatro etapas de la investigacion, instrumentos y “La Matriz”
herramienta.
2.3.1. Primera etapa:
2.3.1.A. Recolectar
2.3.1. B. Disefiar
2.3.2. Segunda etapa:
2.3.2. A. Aplicar
2.3.2. B. Sistematizar

2.3.3. Tercera etapa:
2.3.3. A. Caracterizar
2.3.3. B. Analizar a través de la matriz

2.3.4. Cuarta etapa:
2.3.4. A. Visibilizar Macro analisis-el paisaje cultural
2.3.4. B. Visibilizar Microanalisis-las fibras vegetales
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2.1 Tres escalas de analisis

Se prefiere dicho lugar, su cultura milenaria y sus mujeres ancestrales, de-
bido a que son representativos en su conjunto, de las siguientes tres escalas
de analisis planteadas como estructurantes de la herramienta aplicada a esta
tesis, que sera expuesta en detalle en el presente capitulo. Se ha de preci-
sar que las tres escalas de analisis poseen su origen en la materia MRA 450
Asentamientos Tradicionales del Magister en Rehabilitacion Arquitecténica
Sostenible de la Universidad Técnica Federico Santa Maria (USM) dictado por
la Doctora Carolina Carrasco Walburg.

En primer lugar, una “macro escala” definida por el “Patrimonio Natural”
a través de la dimension de “El habitat”, visibilizado a partir de las declarato-
rias en torno al Parque Nacional Rapa Nui (PNRN) por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

Una segunda “meso escala” que considera el “Patrimonio Cultural Inma-
terial” y “Lo Divino” materializado a partir del reconocimiento de la Tradicién
Oral Rapa Nui (TORN) por parte del Sistema de Gestion del Patrimonio In-
material (SIGPA) del Ministerio de las Artes, las Culturas y el Patrimonio de
Chile, tnica lengua de pueblo originario en Chile que hasta la fecha ha sido
incorporada a la lista nacional de reconocimiento de patrimonio intangible
como un patrimonio vivo.

Y una tercera “micro escala” definida por el “Patrimonio Cultural Ma-
terial” y el amplio espectro de “Lo Humano”, considerando desde su cultura
estatuaria, sitios arqueoldgicos monumentales hasta sus espacios y arquitec-
tura que albergan practicas cotidianas contemporaneas con origen ancestral,
entre otras y otros.

Se requiere indicar que en adelante se considera que el Patrimonio Na-
tural contiene al Inmaterial y este a su vez al Material, como bien lo indica la
figura N°2.
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Fig. N°2: Tres escalas de analisis que
componen la matriz, correspondencia
con los tipos de patrimonio y sus res-
pectivas dimensiones.

Fig. N°3: Diagrama de actrices y acto-
res involucrados en la investigacion.
Fuente: Elaboracién propia.
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MACRO MESO MICRO

Patrimonio Patrimonio Patrimonio

Natural Cultural Cultural
Inmaterial Material

El habitat Lo Divino Lo Humano

Finalmente, esta investigacion busca la creacidn o el disefio de una herra-
mienta metodolégica de registro, hoy inédito en la academia, que aporte con
una estructura de analisis y estrategia de visibilizacion del saber hacer trans-
mitido en la tradicion oral de mujeres ancestrales como aporte a la memoria
nacional, siendo el enfoque especifico en las mujeres de la cultura Rapa Nui y
su saber hacer en torno al trabajo de las fibras vegetales como materias pri-
mas de los objetos, utensilios y textiles creados al interior de cada clan.

2.2 Actrices y actores clave

Agente cultural clave: Mujer vinculada y conocedora de su cultura, con
ascendencia y descendencia de su pueblo originario, capaz de generar un
puente de conexidn entre la investigadora y las fuentes orales de informacién
primaria (las creadoras).

Colaboradores especializados Arquitectos: Personas externas a la cul-
tura, que viven insertos en el territorio y la comunidad por un tiempo limita-
do. Poseen experticia en cuanto a su formacion vinculada con la Arquitectura,
conocen los instrumentos de levantamiento y representacion arquitectonica,
y son capaces de actuar e interactuar en terreno con cada entrevistada y las
tres escalas de analisis.

Colaboradores dibujantes de Arquitectura: Estudiantes de ultimos
afios de arquitectura, capaces de interpretar levantamientos planimétricos y
de crear modelos en dos y tres dimensiones.

Colaborador Arquitecto e Ilustrador: De profesion original Arquitecto,
dedicado a la Ilustracién, colaborador fundamental para visibilizar los sabe-
res haceres de las creadoras.

Trabajo en Gabinete

Lo Mujeres i

Colaboradores w/ a If | Colaboradores Colaborador

especializados \ Entrevistar ) | dibujantes de . Arquitecto e
Arquitectos N / i Arquitectura Nustrador
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2.3. Cuatro etapas de la investigacion, instrumentos y “La Matriz” he-
rramienta

La metodologia propuesta es cualitativa con caracter exploratorio, basada
en fuentes orales primarias de recoleccidon de informacién. Para concretar el
presente estudio y estructurar su informacion, se plantean cuatro etapas ex-
plicadas en sintesis en la Fig.N°4, las que comprenden, primeramente, la re-
coleccion de las fuentes orales primarias, mencionadas en la bibliografia que
aporte fuentes de informacion secundaria y disefio de instrumentos; luego en
segundo lugar, su aplicacion y sistematizacion; en tercer lugar, su caracteriza-
cion y andlisis y; finalmente su visibilizacion.

QuE INSTRUMENTO/HERRAMIENTA
. 2.3.1.A. Recolectar INSTRUMENTOS
":'. 2.3.1 v gﬂ -Tres magnitudes de base de datos de
L | S Fuentes primarias.
\..__—__..\\\\ | 2.31.B. Disenar E = s 1 .
b 9 R ¥ N
4 h 4 N
INSTRUMENTOS
2.3.2.A. Aplicar Ermmslas]rkvmﬂz =
emplazamiento terrenc donde habita
y creadora y taller.
. & ¥ v
2.3.2.B. Sistematizar $ T sbi . i .
mmhlalment:lrl:]lzr

Por cada etapa y subetapa se disefian instrumentos especificos que ali-
mentaran la herramienta denominada “La Matriz”, la que sera encargada de
consolidar la informacién recabada para su analisis y posteriormente visibili-
zar los resultados del presente estudio.

He de precisar que el presente tema de estudio, la herramienta y sus ins-
trumentos, poseen su origen en uno de los encargos finales desarrollados en
la materia MRA 450 Asentamientos Tradicionales dictado por la Doctora Ca-
rolina Carrasco Walburg.

2.3.1 Primera etapa:

La primera etapa esta compuesta de dos subetapas: la 2.3.1.A. Recolectar
y la 2.3.1B. Disefiar.
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Fig. N°4: Etapas de la investigacion.
Fuente: Elaboracién propia.



Fig. N°5: Contenido subetapa 2.3.1. A.
Recolectar. Fuente: Elaboraciéon pro-

pia.

Fig. N°6: Creacion de base de datos de
clasificaciéon de cultoras y/o agentes
culturales. Fuente: Elaboracion pro-
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2.3.1. A. Recolectar:

2.3.1.A. Recolectar QUE

Tres magnitudes de base de datos
de Fuentss primarias INSTRUMENTOS

Revisando bibliografia. piginas web y
colaboracidn de la agente cultural [(actuando cOMO
como puente con mujeres Rapa Nui duefias
de saberes haceres)

231

Seleccionar una muestra inicial de seis (&)
entrevistadas con especialidades distintas
(tradicién oral, reciclaje y fibras vegetales),
teniendo en comiin todo el saber hacer
entorno al trabajo de las fibras vegetales.

PARA QUE

Para recolectar la informacién necesaria de la materia de estudio de la
presente tesis, se realizard en primer momento una revision bibliografica ge-
neral de tal forma de construir una primera base de datos de posibles fuentes
orales de mujeres de origen Rapa Nui, ya sea por el linaje materno, paterno o
ambos, con o sin la denominacion de tesoros humanos vivo otorgado por el
actual SIGPA del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

Para la “Seleccion de las personas a entrevistar’ como fuentes orales
de informacion primaria, se creardn tres magnitudes de clasificacion a par-
tir de la revision efectuada en gabinete, primero se construird una “Base de
datos general” de clasificacion de cultoras y/o agentes culturales existentes
segun su diversa experticia (transmision oral, artesania en fibras vegetales,
etc.) en base a los sitios web existentes vinculados con la materia de estudio,
mencionados en detalle en el capitulo 2 del presente estudio, y la respectiva
bibliografia consultada para la presente investigacion. Seguidamente se filtra-
ran los saberes haceres protagonizados por mujeres de la cultura, reduciendo
a una “Base de datos intermedia”, desde la base de datos original, y final-
mente se consultard una a una los contactos a la “Agente cultural clave” y a los
“Colaboradores especializados”, con el objeto de definir una “Base de datos
especifica y definitiva”, la que sera el mapa de navegacion para concretar el
instrumento “Entrevista”.

Las tres bases de datos se compondran de los mismos elementos de cla-
sificacidn, los cuales seran la fotografia, nombre de la cultora, tipo de cultura,
especificando si ejerce de forma individual o colectiva, la region, el pueblo ori-
ginario al cual pertenece, anexando una “breve resefia de sus saberes haceres
ancestrales” y finalmente sus datos de contacto, compuesto por el teléfono ce-
lular, teléfono fijo, su correo electrénico y red(es) social (es) en caso de existir.

pia.
gs\\gg BASE DE DATOS
CLASIFICACION CULTORAS Y/O AGENTES CULTURALES POR TIPO DE SABER HACER
Tipo Cul Tipo
ipo Cultora
ot P el Breveresefiade | . . Fuen- | de
Foto Cul Individual/ Region su Saber Hacer e Fuen-
uitora Originario Ancestral to =
Colectivo
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CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

Se determinaran entonces, dos grupos tipoldgicos de entrevistadas en
funcién de las dos areas de andlisis del presente estudio, siendo un primer
nivel general el de “el paisaje cultural” y un segundo nivel especifico el de “Las
Fibras Vegetales”

: 2° NIVEL 1
; 1° NIVEL E 1
i DE ANALISIS DE ANALISIS 1
EL PAISAJE CULTURAL LAS FIBRAS :

VEGETALES

Fig. N°7: Sintesis de los niveles de ana-
lisis y temas a los cuales se aplica la

matriz. Fuente: Elaboracién propia.

El primero estara conformado por aquellas “Creadoras de distintas ex-
perticias entorno a la cultura Rapa Nui”, esperando seleccionar una ex-
ponente a lo menos por cada década entre los 30-40, 40-50 y 50-60 afios y
experticias relativas a alguna de las practicas ancestrales en torno a un saber
especifico que la distinga de sus demas coterraneas. De esta forma se asegu-
rara tener a lo menos tres exponentes. Estas poseeran la mision de aportar
con su vision al macro analisis, a través de la matriz aplicada a la cultura.

Cantidad
1
1
"""" H Fig. N°8:Tabla de rangos etarios primer
1 grupo entrevistadas. Fuente: Elabora-

cién propia.

Mientras que el segundo grupo seran “Creadoras entorno al trabajo es-
pecifico de las fibras vegetales”, cuya selecciéon comprendera una exponen-
te a lo menos por cada rango etario entre los 35-40, 41-45, 46-50 y 51-55 y
experticias especificas y distintivas entorno a las fibras vegetales como ma-
terias primas de sus saberes haceres. De esta forma el estudio se asegurara
tener a lo menos cuatro exponentes. Estas tendran la mision de aportar con
su vision al microanalisis, a través de la matriz aplicada a las fibras vegetales.

Cantidad
1
1
1
Fig. N°9: Tabla de rangos etarios se-
1 gundo grupo entrevistadas. Fuente:

Elaboracion propia.
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Fig. N°10: Contenido subetapa 2.3.1.
B. Disefar. Fuente: Elaboracion propia.

Fig. N°11: Estructura general de la en-
trevista. Fuente: Elaboracién propia.

CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

2.3.1. B. Diseiar:

2.3.1.B. Disefiar QUE

Entrevistas y protocolos % INSTRUMENTOS

Estructurando en base a las tres escalas
(conocimiento tripartito) que se postuld en COMO
231 la hipotesis: macro (territorio], meso (lo
diving) y micre (lo humanao).

Levantar la informacién y sus futuros pasos

de (aplicacidn, sistematizacidn, :
caracterizacion, andlisis y visibilizacidn) en PARA QUE
coherencia con la hipdtesis planteadaen la

presente tesis.

El principal instrumento para recopilar informacién oral de primera fuen-
te sera LA ENTREVISTA, propuesta como el corazén de esta investigacion.

Pues bien, se aplicaran tres versiones de la entrevista, una versién 01
inicial en un formato de “Entrevista Piloto”, luego una version 02 ajustada al
primer grupo de entrevistadas y finalmente una version 03 y final al tercer
grupo de entrevistadas.

La entrevista a aplicar posee una estructura de tres partes, en donde se
comenzara por una presentacion de la investigadora y de la persona a entre-
vistar, luego preguntas preliminares y finalmente la aplicaciéon de diez pre-
guntas especificas entorno a las tres escalas de analisis (macro escala-el HA-
BITAT, el patrimonio natural; meso escala-lo divino, patrimonio inmaterial y
finalmente la microescala-lo humano, patrimonio material).

La entrevista se aplicara a las creadoras que se seleccionen, a la agente
cultural clave y a los colaboradores Arquitectos especializados. La vision de
estos s se contrastara con la informacidn bibliografica y paginas web consul-
tadas desde el aflo 2019 hasta el 2022, expuestas en el capitulo 2 del presente
estudio, en donde se realiz6 un levantamiento de informacion del estado del
arte de la materia de esta Tesis.

PRESENTACION
1' . _.
PREGUNTAS MACROESCALA: EL HABITAT
PRELIMINARES
A p PATRIMONIO NATURAL
w :
10 PREGUNTAS MESOESCALA: LO DIVINO
ESPECIFICAS |

PATRIMONIO INMATERIAL

o

MICROESCALA: LO HUMAND

PATRIMONIO MATERIAL
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CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

2.3.2. Segunda etapa:

La segunda etapa estd compuesta de dos subetapas: la 2.3.22 Aplicar y la
2.3.2.B. Sistematizar.

2.3.2.A. Aplicar:

2.3.2.A. Aplicar QUE
Entrevistas y levantamiento de

emplazamiento terreno donde @a INSTRUMENTOS
habita la creadora y taller.

2.3.2 Atraves de 3 instrumentos: llamada
telefonica (celular), grabacion (computador cOMO
portatil] v WhatsApp (fotografias, mensajes
de texto y videas).

Lograr realizar el trabajo de campo a
distancia en el contexto de pandemia por
COVID 15,

PARA QUE

Fig. N°12: Contenido subetapa 2.3.2.A

. . o . Aplicar. Fuente: Elaboracién propia.
e Instrumento “Entrevista”: Para cumplir con el propésito de aplicar " prop

las entrevistas a las mujeres seleccionadas, es primordial invitarlas a ser par-
te de la investigacion y explicarles que el presente instrumento es esencial
para visibilizar el rol de la mujer Rapa Nui como agente fundamental de los
potenciales procesos de transferencia tecnoldgica y tradiciéon ancestral de su
pueblo. En atencion a lo expuesto es que, de forma previa a realizar la entre-
vista, se concretara una primera llamada telefénica en la que se establecera
un contacto inicial con la persona a entrevistar o algin familiar de ésta. Se
recomienda obtener un correo electrénico al cual se puede enviar un correo
invitando formalmente a participar del proceso de investigacion de la presen-
te tesis, y/o bien se contactara por escrito a través de la aplicaciéon de What-

sApp.

-Mi nombre es Marina Niemeyer Oyanedel, soy Arquitecto y (nombre de la

“Agente Cultural Clave”) me dio su contacto.
Fig. N°13: Relato previo a concretar

. q . la entrevista y concertar fecha y hora
-Le pregunté por Ud. Porque estoy haciendo un estudio del Saber Hacer de las ey : Y !
de su aplicacion. Fuente: Elaboracién

Mujeres Rapa Nui y quiero invitarla a ser parte de mi investigacion. propia.

-Existe un compromiso de mi parte de poder retribuir a cada una de las colabo-
radoras, haciéndoles llegar una copia del presente estudio que releva la valiosa
labor que desarrollan las mujeres Rapa Nui, lo cual estimo contribuira a preser-
var y visibilizar su cultura.

2

Habiendo previamente concertado la fecha y hora de la entrevista, los ins-
trumentos a emplear para concretar la entrevista son:
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CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

propiamente tal.

Presentacion Concertar fecha y hora de la
entrevista Entrevista
previa a entrevista
1.Video de presentacion de la 1.Coordinacién por la aplicacién | 1.Un computador portatil.

investigadora y de la investigacion | de WhatsApp a través del teléfo-

2.La aplicacién de una grabadora del
sistema operativo Windows.

no celular.

3.El teléfono celular en modo alta voz.
4.Croquera.

5.Lapiz.

Fig. N°14: Instrumentos para gestio-
nar entrevistas. Fuente: Elaboracion
propia.

Fig. N°15: Contenido subetapa 2.3.2.B.
Sistematizar. Fuente: Elaboracion pro-
pia.

e Instrumento “Levantamiento”:

Plantas de ubicacidon y emplazamiento: Se realizara un levantamiento

in situ por parte de los colaboradores especializados de la ubicacién y el em-
plazamiento de la (s) casa(s) del clan y el del taller de la creadora.

Planta de arquitectura: Se realizara un levantamiento in situ por parte

de los colaboradores especializados de la planta de arquitectura del “taller” o
de la “casa taller”, segtin sea cada caso.

Corte transversal y/o longitudinal: Se realizara un levantamiento in

situ por parte de los colaboradores especializados en corte transversal y/o
longitudinal del “taller” o de la “casa taller”, segtin sea cada caso.

2.3.2.B. Sistematizar:

e

2.3.2.B. Sistematizar QUE

Transcribir entrevistas, creacion de la Ss\\,sg

ficha N°1, levantamiento emplazamiento INSTRUMENTOS
v taller.

2.3.2
Escuchando la entrevista y se transcribe cOMO
textual en programa Word.
Realizar el trabajo de campo a distancia en el PARA QUE

contexto de pandemia por COVID 19,

Lo primero para sistematizar las entrevistas concretadas a través de una
llamada telefonica y grabadas en el computador portatil, sera la transcripcién
textual en un documento Word de la grabacién de cada una de las entrevis-
tas. Luego se trabajara sobre este documento, destacando en color amarillo
el fragmento seleccionado, asociando una llave y numeracién para asignar
una numeracién correlativa de acuerdo con el orden de aparicién de los frag-
mentos a incorporar en el instrumento denominado “FICHA N°1: SELECCION
FRAGMENTOS ENTREVISTA”, en donde se extraera la transcripcion textual
de fragmentos mas significativos vinculados a la materia de estudio, traspa-
sandolos a la ficha y clasificAndolos segun la escala de analisis a la que corres-
ponda.
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TRANSCRIPCION TEXTUAL DE CADA ENTREVISTA GRABADA + SISTEMA DE SELEECCION DE FRAGMENTOS SIGNIFICATIVOS

&

SELECCION DE FRAGMENTOS
segun las escalas planteadasen la matriz

TRANSCRIPCION TEXTUAL
de lz grabacion de cada entrevista

- L &

-

SELECCION EN COLOR
AMARILLO: Se destacaen
coloramarilloel
fragmento seleccionado

Transcripcién entrevista N*1 a Elena Noi

Marina Niemeyer Oyanedel
Noella Durdn Verl Yed,

¥a Noelia, esth grabando mi computador. | tengo en altavoz en =ste manuto ¥ yo estoy
sola en mi ssaciteric ambién y en mi casa, no hay nadie mis, esti sblo mi gaite—te——|,
pederia si usted pudiese presentinse,

¥a. Buanc. yo ma llamo Elena Nosks Durin Ve Jgg, naci en ks de Pascus, tengo
¥ wais (48 afos. La mayor parte de mi vida la vivi acd. un lagse de i vide s il
contingnte por.. por COBAS Oa estudios y mi midre a3 criunds de Rapenui ¥ mi

SEURS §l AEMAND Matve, Ho 0cho. DD, . JHZ. # POMErS SHZ S8 M JRUpo amilar, Cf

Perfecto. Y zen qué lugas vivié cuando vivio en e continente?

La wardiad fui 8 hacer
#n San Femando

de araad pero e
Mire, ya, se fuse al fria
ST, paso buano. no ees. ara un bis que 54 podis soporar. 8l qut ar como o o alge

Mo, pero & I vez ficd de sdaptarse |

-
¥a, sxcelants. Noslia, le WNGo e PrEgUNLar i &5 que Lyo pusds inco @ nombee
completa en mi tesis o usted prefiers usar algin preudénimo? :

n por Hoalia, fe

4

" LLAVE + NUMERACION: Se
incorpora llave para asignar
numeracién correlativa de
acuerdoa orden de aparicion de

los fragmentos a incorporar en
. “FICHAS DE SELECCION"

Es que I8 verdad yo siempre me. mé. me . dende me cenocen mk
[por Elena y 8 md tampoca me gusts ef nombre Elens, enonces.

£Y #3 Elena con hache o sin hache?

Mo, &8 Elena w0 hachs
Sin hache,
Sin hache

© sea, esti bien que yo le diga Noelia.

sl

Las indicaciones de utilizacién de la ficha N°1 y su metodologia para
seleccionar y clasificar fragmentos extraidos de cada entrevista luego de la
transcripcion textual de cada grabacion se compone de nueve {tems a com-
pletar por cada entrevistada:

a. Retrato: Se adicionard un retrato de la entrevistada.

b. Ficha N°2-Seleccion fragmentos de entrevista: Cada ficha se titulara
con el nimero y nombre de la ficha, en este caso es Ficha N°2-Seleccién frag-
mentos de entrevista.

c. Nombre entrevistada: Cada ficha se titulara con el nombre completo
de la entrevistada, previamente autorizado a emplear por cada una.

d. N° de ficha: Se consignara como primer numerador el niumero de la
entrevista en orden de su aplicacion (fecha) y con punto seguido el nimero
de ficha que compone la seleccién por cada entrevistada.

e. N°: Se asignara ndmero de cita, segiin correlativo de fragmentos desta-
cados y extraidos de la transcripcién de la entrevista, segin lo explicitado en
la Fig. N°17.

f. Seleccion: De la transcripcion textual de cada entrevista se extraeran
fragmentos significativos y relevantes enmarcados en el conocimiento tripar-
tito y las tres escalas de la hipoétesis de la presente tesis.

g. Conceptos clave: En mayuscula, destacado en negrilla y subrayado se
extraera la palabra textual dicha por cada entrevistada, la que resumira la
cita. Con letra normal se adjuntaran comentarios de la autora de la tesis, si
los hubiere.

h. Tipos de escala: Se asignara a qué escala de analisis pertenece cada
fragmento, seglin el color de la escala respectiva aplicada. Dichas tres esca-
las de informacién (macro, meso y micro), seran correspondiente a los tres
tipos de patrimonio (natural, cultural inmaterial y cultural material), los que
contendran a su vez distintas dimensiones de analisis (el habitat; lo divino y
finalmente lo humano), las que surgieron desde procesar los datos intentan-

92

“EICHA N*1: SELECCION FRAGMENTOS ENTREVISTA” 1

Se extrae de latranscripcidntextual fragmentos vinculadosala

materia de estudio, se traspasa a lafichay se clasificasegdn la |
escaladeanalisisa laque corresponda

Fig. N°16: Metodologia de transcrip-
cion textual de cada entrevista graba-
day sistema de seleccion de fragmen-
tos significativos.
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INDICACIONES DE UTILIZACION

Para seleccionary clasificar fragmentos extraidos de cada entrevista (transcripcién textual de cada grabacién)

CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

do seguir la orientacion dada por los objetivos principal y secundarios plan-
teados en un inicio. Aplicandose tanto al paisaje cultural Rapa Nui (macro

escala) como a las fibras vegetales (microesc

ala).

i. Clasificacion: Se clasifica cada fragmento respecto a la utilizaciéon que
se dard en el texto que constituye el documento final de la tesis. Esto referido
a si pertenece a “matriz, cultura”, se debe “incluir en resultados” o bien aporta

ala “caracterizacion de la creadora”.

METODOLOGIA

a. RETRATO: Retrato de la
entrevistada.

'Y

| b. FICHA N*2-SELECCION
FRAGMENTOS DE ENTREVISTA:
| Cadafichasetitulaconel
numero y nombre de laficha.

#" ¢ NOMBRE ENTREVISTADA; Cadafichase

i titula conel nombre completo de la
entrevistada.

d. N° DE FICHA: Se consigna come primer
numerador el nimero de laentrevistaen |
orden de suaplicacién (fecha)y con punto |
i seguidoel nimero de ficha que compone la

- seleccién porcada entrevistada. |

5

h. TIPOS DE ESCALA: Se asigna a qué escala pertenece cada
/‘ fragmento, segiin el colorde la escala respectivaaplicada

I /] .

MACRO ESCALA MICRO ESCALA

L —[j{ ][ ]D@ CULTURA RAPANUI LAS FIBRAS VEGETALES
(/,— T ] Sy e :
/ / | ESCALA: PATRIMONIO ||| ESCALA:
i e.N': Se asigna nimere de cita, / /,- | EL NATURAL L § .
i segun correlativo de fragmentos / / | . TERRITORIO [ 7 || TEFRITORIO, /4
i destacadosyextraidosde Iz / ;F" " MESO ! 1| mEse
i transcripcion de la entrevista. / / ESCALS ! PATH ESCALA:
& e : IATERIA Lo
e S ’/ : i J|L_prvivo
e s = P
—~ - /
~ s y /
/ / /
/ /
/ / |
/ [ |
4 .4 Y

7 f. SELECCION: De latranscripcion

¢ textual de cada entrevista se
extraen fragmentos significativos
v relevantes enmarcados en el 1
conocimiento tripartito ytres

i escalasdela hipotesisdela

presente tesis.

Fig. N°17: Indicaciones de utilizacion
FICHA N°1 SELECCION FRAGMENTOS
ENTREVISTA. Fuente: Elaboracién pro-

pia

o

/' g. CONCEPTOS CLAVE; En mayiscula,

destacado en negrillaysubrayado se extrae
palabra dicha por cada entrevistadaque
resume la cita

Con letra normal se adjuntan comentarios

de la autora de la tesis, si los hubiere.

MODELO FICHA N°1

| i. CLASIFICACION: Se

i ||| sIMBOLOG

{ INCLUIR EN
RESULTADOS

clasificacadafragmento
respecto a la utilizacidn que
se daraen el texto que
constituye el documento
final de la tesis.

—

CARACTERIZACION
| creaDora

‘ FICHA N°1: SELECCION FRAGMENTOS ENTREVISTA XN:““’" enbrevistida
TIPO
Ne | SELECCION CONCEPTOS CLAVE DE CLASIF.
ESCALA

Fig. N°18: Modelo FICHA N°1 SELEC-
CION FRAGMENTOS ENTREVISTA
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2.3.3. TERCERA ETAPA:

La tercera etapa estd compuesta de dos subetapas: la 2.3.3.A. Caracterizar
y la 2.3.3.B. Analizar

2.3.3. A. Caracterizar:

s

2.3.3.A. Caracterizar QUE

La entrevistada y su entorno a través E%g

de ficha N°2. INSTRUMENTOS
233 . .

Seleccionando fragmentos de la entrevista, se cOMO

construye la caracterizacion de cada

entrevistada.

Contribuir al registro y visibilizacion de cada PARA QUE

creadora v gestora cultural.

Fuente: Elaboracion propia.

Se creara instrumento denominado FICHA N°2-CARACTERIZACION EN-
TREVISTADA que contendra la caracterizacion de cada una de las entrevista-
das, compuesta por los siguientes siete items:

a. Retrato: Se incorporar retrato de la entrevistada para individualizar las
fichas sintesis de su entrevista, visibilizando rostro, manos y su saber hacer
principal.

b. Ficha n°1-caracterizacion entrevistada: Se nominara con el nimero
de ficha y materia que contendra.

c. Nombre entrevistada: Cada ficha se titula con el nombre completo de
la entrevistada.

d. N° de ficha: Se consignara como primer numerador el nimero de la
entrevista en orden de su aplicacién (fecha) y con punto seguido el nimero
de ficha que compondra la seleccién por cada entrevistada.

e. A) Contexto entrevista: Se precisara el tipo de entrevista realizada, si
fue de caracter presencial o telematica, indicando los instrumentos emplea-
dos para concretarla; la fecha, hora de inicio y término, haciendo referencia
ala hora rapa Nui y continental, si es que la entrevista se realizé a distancia.

f. B) Datos entrevistada: Se incluira el nombre, la edad, lugar de naci-
miento, familia ascendente y familia descendente.

g. C) Breve caracterizacion: Se redactara una breve caracterizacion de
la entrevistada, en base a los antecedentes bibliograficos estudiados y a los
elementos que se recogeran a través de la entrevista cursada.
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Fig. N°19: Contenido subetapa 2.3.3.A.
Caracterizar. Fuente: Elaboraciéon pro-
pia.



/' a. RETRATO:

Incorporar retrato de |z entrevistada para

individualizar lasfichassintesis desu

¢ saberhacer principal.

INDICACIONES DE UTILIZACION

A

entrevista, visibilizando rostro, manos y su
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METODOLOGIA

Para caracterizar cada entrevistada

b. FICHA

N°1-CARACTERIZACION

ENTREVISTADA:
Nominacion del numero de ficha y materia que

contiene.

&

£ . NOMBRE ENTREVISTADA: Cada ficha se titula con el nombre

| completo de laentrevistada

Ll

d. N° DE FICHA: Se consigna como primer numerador el ndmero

de la entrevista en orden de su aplicacion (fecha) y con punto
seguido el ndmero de ficha que compone la seleccién por cada

5e precisa el tipo de entrevista realizada(sifue de caracter

referencia a la horarapa Nui ycontinental, sies que la
entrevista se realize a distancia).

|
I
" entrevistada %
& A)JCONTEXTO ENTREVISTA:
presencial o telemética, indicando losinstrumentos empleados
- i SR L K
para concretarla); la fecha, hora deinicioytérmino (haciendo
|
|
| "

I

f. BJDATOS ENTREVISTADA:

|
J__ = Incluyeel nombre, laedad, lugar de nacimiento, familia

/ ascendente y familiadescendente.

£. C|BREVE CARACTERIZACION:

5e redacta una breve caracterizacion de la entrevistada, en base
alos antecedentes bibliograficosestudiadosy a elementos que

s encuentran a través de la entrevista cursada

Fig. N°20: Indicaciones de utilizacién
FICHA N°2-CARACTERIZACION ENTRE-
VISTADA. Fuente: Elaboracion propia.

O &

MODELO FICHA N°2

&

FICHA N°2: CARACTERIZACION ENTREVISTADA

Nombre entrevistada

X

A) CONTEXTO ENTREVISTA
Fecha entrevista:
Inicio: X3:XX hrs. Continente — X3:XX hrs. Rapa Nui.

Fin: XX:XX hrs. Continente — X3iXX hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA
Nombre:

Edad:

Lugar de nacimiento:
Familia-Ascendencia:
Familia-Descendencia:

C) BREVE CARACTERIZACION:

Fig. N°21: Modelo FICHA N°2-CARAC-
TERIZACION ENTREVISTADA. Fuente:
Elaboracién propia
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2.3.3.B. Analizar

2.3.3.B. Analizar

“La Matriz” 1?1;?

Crear instrumentos (fichas de sintesis N°3 de
andlisis de las entrevistas), como

ki componentes de la matriz.

Contribuir a la visibilizacion de las creadoras,
poniendo en valor su conocimiento y
actuacion tripartita (territorio, lo divino y lo
humano) en tributacién hacia su cultura.

Con el objeto de analizar y consolidar la informacién recabada, se crea-
ra la herramienta denominada “La Matriz”, dicha herramienta serda empleada
para el proceso de analizar la informacién levantada y estara alimentada por
los diversos instrumentos, tales como las entrevistas, las fichas N°01, N°2 y
N°3, la revision bibliografica y de paginas web. “La Matriz” aspirara a contri-
buir en ser una herramienta aplicable a cualquier pueblo originario, como
base o molde para futuros andlisis vinculados a la presente materia de estu-
dio u otras similares o equivalentes.

s MATRIZ .

! matrizDel lat. matrix, -fcis. A\
! 1. f. utero. i
! 3. £ Molde de cualguier clase |
{ con gue se da forma a algo.

7. f. Entidad principal, gener
adora de otras. U. en
apos. lglasia matriz, langua
N matriz, v

La matriz se estructurard a u vez en base a las tres escalas de informacion
ya mencionadas (macro, meso y micro), cada una correspondiente a los tres
tipos de patrimonio (natural, cultural inmaterial y cultural material), con-
teniendo a su vez distintas dimensiones de analisis (el habitat; lo divino y
finalmente lo humano), las que surgieron desde un anélisis de los datos com-
pilados, y de los contenidos expuestos en el curso MRA 450 Asentamientos
Tradicionales del Magister en Rehabilitacion Arquitecténica Sostenible de la
USM dictado por la Doctora Carolina Carrasco Walburg.

96

HERRAMIENTA

cOMO

PARA QUE

Fig. N°22: Contenido subetapa 2.3.3.B.
Analizar. Fuente: Elaboracion propia.

Fig. N°23: Definicion de “La Matriz”
Fuente: Elaboracién propia.
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LA MATRIZ MACRO MESO MICRO
ohiposde  PTTUNATURAL | INMATERIAL | DATERAL
Dimensiones El habitat Lo divino Le humango

MACRO E"“l“l“"“l“l“"“l“l“"I"“l“"I"“ll'll'll“l'lll'll“l§

MESO : i

MICRO :
S SR RS EEEEEE R SRS RS RS RS RS EEEEEEEEEEEES .".............."....:."

Simbologia:
Las escalas

Las dimensiones

5us componentes y conectores
—% Sentido en el que se puede aplicar la matriz

Fig. N°24: “La Matriz, sus escalas, di-

mensiones y componentes. Fuente: . P « )
Elaboracién propia. Se ha de precisar que, si bien “La Matriz” se puede emplear tanto en sen-

tido horizontal como vertical, para la muestra de los resultados de su aplica-
cion, se opta por su utilizacién en sentido vertical, tal y como lo indica la Fig.
N°24. Los componentes que formaran parte de la matriz se definen con las
siguientes acepciones sintetizadas en la Fig.N°25.
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DEFINICIONES UNESCO

TIPOS NATURAL
DE INMATERI- MATERIAL
PATRI- ABIOTICO / BI- AL
MONIO OLOGICO MUEBLE / INMUEBLE
Por PATRIMONIO NATU- I)Tradiciones POR REGISTRO,

RAL se entienden:

I) los monumentos
naturales constituidos
por formaciones fisicas y
biolégicas o por grupos
de esas formaciones que
tengan un valor univer-
sal excepcional desde el
punto de vista estético o
cientifico;

II) las formaciones
geologicas y fisiograficas
y las zonas estrictamente
delimitadas que consti-
tuyan el habitat de espe-
cies animales y vegetales
amenazadas, que tengan
un valor universal excep-
cional desde el punto de
vista de la ciencia o de la
conservacion;

III) los lugares naturales
o las zonas naturales
estrictamente delimita-
das, que tengan un valor
universal excepcional
desde el punto de vista
de la ciencia, de la con-
servacion o de la belleza
natural.

Por patrimonio cultural
y NATURAL SUBACUATI-
CO se entienden “todos
los rastros de existencia
humana que tengan

un caracter cultural,
histérico o arqueoldgico,
que hayan estado bajo el
agua, de forma periddica
o continua, por lo menos
durante 100 aiios, tales
como:

I)los sitios, estructuras,
edificios, objetos y restos
humanos, junto con su
contexto arqueoldgico y
natural;

II)los buques, aeronaves,
otros medios de trans-
porte o cualquier parte
de ellos, su cargamento u
otro contenido, junto con
su contexto arqueologico
y natural; y

III)los objetos de caracter
prehistorico”.

y expresiones
orales, inclu-
ido el idioma
vehiculo del
patrimonio
cultural inma-
terial. meso

II)Artes del
espectaculo.
meso

III)Usos socia-
les, rituales y

actos festivos.
meso

IV)Cono-
cimientos y
usos relacio-
nados con la
naturalezay
el universo.
macro

V)Técnicas
artesanales
tradicionales.
micro

LISTA O INVENTARIO NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL meso se entienden

-los bancos de datos o listas oficiales de propiedades inmuebles.

-edificios singulares.

-instalaciones industriales.

-casas conmemorativas de personas notables del pasado.

-monumentos.

-cementerios y tumbas.

-sitios arqueoldgicos y paisajes culturales —entornos artificiales y habitats naturales signifi-
cativamente alterados por ser humano—, hechos por el hombre e importantes desde el punto
de vista historico o cultural, presentes en el territorio de un pais y cuyo valor como patrimo-
nio ha sido reconocido mediante un proceso oficial de seleccion e identificado y registrado
por separado.

POR BIENES CULTURALES micro

se entienden los bienes, cualquiera que sea su origen y propietario, que las autoridades na-
cionales, por motivos religiosos o profanos, designen especificamente como importantes para
la arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, el arte o la ciencia, y que pertenezcan a

las siguientes categorias:

a. las colecciones y ejemplares raros de zoologia, botanica, mineralogia, anatomia, y los obje-
tos de interés paleontologico;

b. los bienes relacionados con la historia, con inclusion de la historia de las ciencias y de las
técnicas, la historia militar y la historia social, asi como con la vida de los dirigentes, pensa-
dores, sabios y artistas nacionales y con los acontecimientos de importancia nacional;

c. el producto de las excavaciones (tanto autorizadas como clandestinas) o de los descu-
brimientos arqueologicos;

d. los elementos procedentes de la desmembracién de monumentos artisticos o historicos y
de lugares de interés arqueologico;

e. antigiiedades que tengan mas de 100 aiios, tales como inscripciones, monedas y sellos
grabados;

f. el material etnologico;

g. los bienes de interés artistico, tales como:

i) cuadros, pinturas y dibujos hechos enteramente a mano sobre cualquier soporte y en cual-
quier material (con exclusion de los dibujos industriales y de los articulos manufacturados
decorados a mano);

ii) producciones originales de arte estatuario y de escultura en cualquier material;

iii) grabados, estampas y litografias originales;

iv) conjuntos y montajes artisticos originales en cualquier material;

h. manuscritos raros e incunables, libros, documentos y publicaciones antiguos de interés
especial (histdrico, artistico, cientifico, literario, etc.) sueltos o en colecciones;

i. sellos de correo, sellos fiscales y analogos, sueltos o en colecciones;
j- archivos, incluidos los fonograficos, fotograficos y cinematograficos;

k. objetos de mobiliario que tengan mas de 100 afios e instrumentos de musica antiguos
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Fig. N°25: Definiciones base que com-
ponen La Matriz Fuente: Elaboracion

propia.
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DEFINICION DE LAS DIMENSIONES

LA MATRIZ

MACRO

MESO

MICRO

DIMENSIONES

EL HABITAT

LO DIVINO

LO HUMANO

Del lat. habitat, 3.2 pers. de sing. del
pres. de indic. de habitare <habitar.

1. m. Ecol. Lugar de condiciones ap-
ropiadas para que viva un organ-
ismo, especie o comunidad ani-
mal o vegetal.

2. m. Ambiente particularmente ade-
cuado a los gustos y necesidades per-
sonales de alguien.

3. m. Urb. Espacio construi-
do en el que vive el hombre.

Del lat. divinus.

1. adj. Perteneciente o relativo a Dios.

2. adj. Perteneciente o relati-
vo a los dioses a que dan culto las di-
versas religiones.

Del lat. humanus.

1. adj. Dicho de un ser: Que tiene na-
turaleza de hom-

bre (]| ser racional). U. t. c. s., frec.
m. pl. para referirse al conjun-

to de los hombres. Era hijo de un ex-
traterrestre y una humana. El len-
guaje de los humanos.

2. adj. Perteneciente o relati-
vo al hombre (|| ser racional).

3. adj. Propio del hom-

bre (]| ser racional).

Fig. N°26: Definicion de las dimensio-
nes de andlisis. Fuente: Elaboracién
propia en base a REAL ACADEMIA
ESPANOLA: Diccionario de la lengua
espanola, 23.2 ed,, [version 23.4 en li-
nea]. <https://dle.rae.es> [Fecha de la
consulta].

Tanto para el macro analisis de “el paisaje cultural” como para el microa-
ndlisis de “las fibras vegetales”, se aplicara la herramienta denominada “La
Matriz”, quien actia como denominador comun del conjunto de practicas ais-
ladas con el objeto de visibilizar la totalidad de las dimensiones que compo-
nen la cultura ancestral Rapa Nui y el rol de la mujer en ésta, como principal
rehabilitadora y potencial agente de transmision tecnoldgica de conocimien-
tos y saberes haceres ancestrales de su cultura. He de precisar que el compo-
nente de cada dimensién variara segun la escala de andlisis a la cual se aplica
(1° nivel de analisis macro analisis “el paisaje cultural” o 2° nivel de analisis
microanalisis “las fibras vegetales”).

1.Macroescala: patrimonio natural - el habitat
2.Mesoescala: patrimonio inmaterial - lo divino

3.Microescala: patrimonio material - lo humano

2° NIVEL ANALISIS MICROANALISIS
Las fibras vegetales

Fig. N°27: Estructura de aplicacion de
La Matriz en sentido vertical. Fuente:
Elaboracién propia.

El paisaje cultural: 1° nivel analisis-macro analisis: Como bien se ha
indicado, “La matriz” se aplicara a un primer nivel de analisis para estable-
cer un contexto sobre el cual se vincula la cultura ancestral, creando un ma-
peo general de los componentes tripartitos e indisolubles que componen el
pueblo originario, en un solo instrumento de consolidacién que contendra
las siguientes relaciones: el habitat-patrimonio natural (cuyos componentes
o conectores son “el territorio”, “factores abioticos” y “factores biéticos”), lo
divino-patrimonio inmaterial (cuyos componentes o conectores son “la cos-
movision”, “las tradiciones” y “los saberes haceres“) y lo humano-patrimonio
material (cuyos componentes o conectores son “el patréon de asentamiento”,
“los lugares” y “los objetos”). La herramienta se aplicara en primer lugar a un
macro analisis enfocado a una mirada general de los elementos que compo-
nen la “Cultura”, de tal forma de lograr consolidar en una sola herramienta la
mayor cantidad de elementos que constituyen y definen la cultura ancestral
milenaria.
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MACROANALISIS: EL PAISAJE CULTURAL

LA MATRIZ
T'p°;g§il;atr" INMATERIAL NATURAL MATERIAL
Dimensiones Lo divino El habitat Lo humano
La cosmovision El territorio El patrén de asentamiento
Las tradiciones Factores abioticos Los lugares
Los saberes haceres Factores bidticos Los objetos

Entonces, la matriz de macro analisis en torno a la cultura se constituye
de la siguiente forma:

¢ El habitat-patrimonio natural, cuyos componentes o conectores
son:

Macro-El territorio: integrado por su ubicacion geografica, la geologia y
edafologia, el reino mineral y el clima.

Meso-Los factores abidticos: cuyos conectores son la hidrologia, la tem-
peratura, la luz, la humedad, la salinidad, la presion y finalmente el compo-
nente atmosférico y las corrientes del medio.

Micro-Los factores bidticos: compuesto por la flora y la fauna existente.

¢ Lo divino-patrimonio inmaterial, cuyos componentes o conectores
son:

Macro-La cosmovision: definida por los conocimientos y usos relacio-
nados con la naturaleza y el universo, la religion, la economia, organizacion
social, organizacion juridica y lo simbdlico.

Meso-Las tradiciones: integrado por las tradiciones y expresiones ora-
les, incluido el idioma como vehiculo, las artes del espectaculo y finalmente
los usos sociales, rituales y actos festivos.

Micro-Los saberes haceres: compuesto por las técnicas ancestrales tra-
dicionales.

¢ Lo humano-patrimonio material (cuyos componentes o conectores
son:

Macro-El patrén de asentamiento: integrado por los sitios arqueoldgi-
cos, la ciudad, las aldeas y las caletas.

Meso-Los lugares: definidos por los monumentos, las instalaciones in-
dustriales, los cementerios y sus tumbas, los edificios singulares, inmuebles
y casas.

Micro-Los objetos: compuestos por bienes.
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Fig. N°28: La Matriz enfocada al macro
andlisis el paisaje cultural.. Fuente: Ela-
boracién propia.
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EL PAISAJE
CULTURAL
TIPOS DE PA- NATURAL MATERIAL
TRIMONIO INMATERIAL

ABIOTICO / BIOTICO MUEBLE / INMUEBLE
DIMENSIONES EL HABITAT LO DIVINO LO HUMANO

CONOCIMIENTOS Y USOS RELA-

Geol6gi SITIOS ARQUEOL()GI-
eoldgico- CIONADOS CON LA NATURALEZA oS
Y EL UNIVERSO
edafolégico
Religion
Economia o
= a ciuda
CONECTORES R ORGANIZACION SOCIAL
Las aldeas
RELACIONES SOCIALES
ORGANIZACION POLITICA
Mineral . P
ORGANIZACION JURIDICA Las caletas
Clima Lo Simbdlico

TRADICIONES Y EXPRESIONES MONUMENTOS
Hidrolégico ORALES, INpLUIDO EL IDIOMA INSTALACIONES INDUS-

COMO VEHICULO TRIALES

) CEMENTERIOS
La temperatura ARTES DEL ESPECTACULO
Y TUMBAS
CONECTORES Laluz

L2 humedad EDIFICIOS SINGULARES,
Faisalmitag USOS SOCIALES, RITUALES Y INMUEBLES
La presién ACTOS FESTIVOS Y CASAS
Atmosférico-

aire, las corrien-
tes del medio

FLORA Botani-
co-floristico [ R
CONECTORES TECNICAS ARTESANALES TRADI BIENES
FAUNA Zoolégi- CIONALES
cos-faunistico
Fig. N°29: La Matriz aplicada al macro SIMB_QLMHA
analisis- el paisaje cultural. Fuente: Ela-
boracion propia. - z
MAYUSCULA : CATEGORIZACION ENTREGADA POR UNESCO
CURSIVA :CNCA
minuscula : categorizacion creada por la autora en base a la investigacion
realizada

Las fibras vegetales: 2° nivel analisis microanalisis: Y luego, en un se-
gundo nivel de analisis, se aplicara la misma estructura de La Matriz con el
objeto de generar un levantamiento inédito, desconocido al menos de forma
publica, del trabajo de las mujeres ancestrales del o los pueblo (s) origina-
rio (s) en torno a las fibras vegetales, aplicado sélo en una de las escalas, la
microescala. Esta vez La Matriz actuard como una herramienta aplicada al
universo de las fibras vegetales existentes en la isla y sus practicas y saberes
haceres ancestrales en torno a éstas, junto con la identificacién de la diversi-
dad de productos que se pueden generar a partir de sus tejidos, se buscara
profundizar en los detalles que conforman las practicas en torno a ellas. Para
concretar el microandlisis enfocado a las fibras vegetales se establece tam-
bién la aplicacién de la matriz en sus tres escalas, mediante las siguientes
relaciones: el territorio-patrimonio natural (cuyos componentes o conectores
son “el territorio de las materias primas”, los espacios de recoleccién de las
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materias primas” y “las materias primas”), lo divino-patrimonio inmaterial
(cuyos componentes o conectores son “la cosmovision”, “las tradiciones” y
“los saberes haceres “) y lo humano-patrimonio material (cuyos componentes
o conectores son “el patrén de asentamiento”, “los lugares” y “los objetos”).

MICROANALISIS: LAS FIBRAS VEGETALES

LA MATRIZ MACRO MESO MICRO
Tipos de NATURAL INMATERIAL MATERIAL
Patrimonio
Dimensiones El habitat Lo divino Lo humano
MACRO El terI‘I.tOI‘IO Fie las La espiritualidad en la practica il emplazamlentq Siel lugar
materias primas de produccién
MESO Las materias primas La tradicion oral en torno ala La casa, la casa taller, el
confeccion taller
MICRO Las fibras vegetales L,OS §aberes hficeres en torno a la’s Los objetos
técnicas vernaculas de la textileria

Entonces, la matriz de micro andlisis en torno a las fibras vegetales se
constituye de la siguiente forma:

o El habitat-patrimonio natural, cuyos componentes o conectores
son:
Macro-El territorio de las materias primas.
Meso-Las materias primas.
Micro-Las fibras vegetales.

¢ Lo divino-patrimonio inmaterial, cuyos componentes o conectores
son:
Macro-La espiritualidad en la practica.
Meso-La tradicion oral en torno a la confeccion.
Micro-Los saberes haceres en torno a las técnicas vernaculas de la
textileria.

¢ Lo humano-patrimonio material (cuyos componentes o conectores
son:
Macro-El emplazamiento del lugar de produccion.
Meso-La casa, la casa taller o el taller.
Micro-Los objetos.

2.3.4. CUARTA ETAPA:

La cuarta y ultima etapa se compondra de los dos siguientes puntos, los
cuales buscan poner en valor la cultura Rapa Nui y sus saberes haceres como
potenciales procesos de transferencia tecnoldgica. Para ello “La Matriz” se
aplica a través de las dos escalas de analisis ya mencionadas:

2.3.4.A. Visibilizar a través del Macroanalisis- el paisaje cultural: Se
aplicara la matriz a la escala Del paisaje cultural, a modo general con el objeto
de visibilizar la totalidad y la complejidad de los aspectos que la componente
en una sola matriz de visibilizacion.

2.3.4.B. Visibilizar a través del Microanalisis-las fibras vegetales: Se
aplicara en especifico a las fibras vegetales, para ello se emplearan diversos
instrumentos, a parte de la matriz de analisis, con el objeto de visibilizar el
quehacer de los potenciales procesos de transferencia tecnoldgica y tradicion
ancestral de las mujeres Rapa Nui en base a dicha materia prima, estos instru-
mentos son los siguiente cuatro:

» Ficha N°3-sintesis entrevista: Para sintetizar y visibilizar cada en-
trevista realizada, se aplicara la FICHA N°3: SINTESIS DE ENTREVISTA, la cual
se compone de los siguiente cinco items:

a. Consolidado de nube de palabras: a través del instrumento nube de
palabras en forma de manos, la cual se elaborara en el programa en linea*
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Fig. N°30: La Matriz enfocada al mi-
croanalisis de las fibras vegetales.
Fuente: Elaboracion propia.



Fig. N°31: Indicaciones de utilizaciéon
FICHA  N°3-SINTESIS  ENTREVISTA..
Fuente: Elaboracién propia.

Fig. N°32: Modelo FICHA N°3-SINTE-
SIS ENTREVISTA. Fuente: Elaboracion
propia
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se obtendra un consolidado de los conceptos mayormente citados por cada
entrevistada, que se levantara de la transcripcién textual de cada entrevista.

b. Nombre de ficha: Se rotulara con el nombre de FICHA N°3: SINTESIS
DE ENTREVISTA

c. Nombre entrevistada: Cada ficha se titulara con el nombre completo
de la entrevistada.

d. N° de ficha: Se consignard como primer numerador el numero de la
entrevista en orden de su aplicaciéon (fecha) y con punto seguido el nimero
de ficha que compondra la seleccion por cada entrevistada.

e. Aplicacion de la matriz: Se incorporaran conceptos clave, extraidos de
cada entrevistada, por cada dimension del conocimiento tripartito planteado
en la hipotesis de la presente tesis.

e lustraciones de plantas de ubicacién, emplazamiento, planta de
arquitectura, cortes transversales y/o longitudinales: El tercer colabora-

dor especializado, Arquitecto e Ilustrador, ilustrara las plantas de ubicacién,
emplazamiento, planta de arquitectura, cortes transversales y/o longitudina-
les, ya sistematizadas en el programa AutoCAD.

» Ilustraciones de la(s) técnica(s) especificas: El tercer colaborador
especializado, Arquitecto e Ilustrador, ilustrara la (s) técnica (s) especifica (s)
de cada sistema constructivo de las diversas técnicas vernaculas en torno a
las fibras vegetales como materias primas.

[ ]

Ilustraciones de los retratos de las creadoras, las actrices y los
actores clave: El tercer colaborador especializado disefiara un retrato de
cada creadora, la agente cultural clave y los dos colaboradores especializa-
dos,, con el objeto de materializar un homenaje a las mujeres rodeadas de los
principales conceptos que las identifican y/o representan, relevando sus ros-
tros, torsos y manos en relacién con su trabajo y la fibra vegetal que emplean
como materia prima base de los productos que generan.
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CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

A continuacion, se presenta mapa sintesis que muestra las cuatro etapas
que componen el presente disefio metodolégico.

QUE INSTRUMENTO/HERRAMIENTA

4 N

INSTRUMENTO
Tres magnitudes de base de
datos de Fuentes primarias

2.3.1.A. Recolectar

23.1

N
N
AN

INSTRUMENTOS
Entrevistas y protocolos

J
~
\ 2 S

SRS IS S S R

>\- ) 2.3.1.B. Disefar

()

® ®

S J

)

@ Fig. N°33: Mapa sintesis de las cuatro
etapas, con el qué, como y para qué.
Fuente: Elaboracién propia.
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cOMO

Revisando bibliografia, paginas web y
colaboracién de la agente cultural (actuando
como puente con mujeres Rapa Nui duefias
de saberes haceres)

Estructurando en base a las tres escalas
(conocimiento tripartito) que se postuld en
la hipotesis: macro (territorio), meso (lo
divino) y micro (lo humano).

A través de 3 instrumentos: llamada
telefonica (celular), grabacién (computador
portatil) y WhatsApp (fotografias, mensajes
de texto y videos).

Escuchando la entrevista y se transcribe
textual en programa Word.

Seleccionando fragmentos de la entrevista,
se construye la caracterizacion de cada
entrevistada.

Crear instrumentos (fichas de sintesis y
fichas de analisis de las entrevistas), como
componentes de la matriz.

Crear instrumentos inéditos del
conocimiento tripartito: el vinculo de las
creadoras con su territorio a través de la
extraccion de las materias primas, el saber
hacer v las técnicas ancestrales

CAPITULO 2: DISENO METODOLOGICO

PARA QUE

Seleccionar una muestra inicial de seis (6) entrevistadas con
especialidades distintas (tradicion oral, reciclaje y fibras
vegetales), teniendo en comtn todo el saber hacer entorno al
trabajo de las fibras vegetales.

Levantar la informacion y sus futuros pasos de (aplicacion,
sistematizacion, caracterizacion, andlisis y visibilizacién) en
coherencia con la hip6tesis planteada en la presente tesis.

Lograr realizar el trabajo de campo a distancia en el contexto
de pandemia por COVID 19.

Realizar el trabajo de campo a distancia en el contexto de
pandemia por COVID 19.

Contribuir al registro y visibilizacién de cada creadora y
gestora cultural.

Contribuir a la visibilizacion de las creadoras, poniendo en
valor su conocimiento y actuacion tripartita (territorio, lo
divino y lo humano) en tributacién hacia su cultura.

Macroescala: plano completo de la isla, identificando los
lugares de extraccion de la materia prima.

Mesoescala: plano de emplazamiento de su clan y taller.
Microescala: Plano de su taller y dibujo del paso a paso de
las técnicas que utiliza; y fotografias de los productos que
genera.
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3.1. Contexto previo a la aplicacién matriz de andlisis y

visibilizacion:
3.1.1. Construir confianza.
3.1.2. Temporalidad.
3.1.3. Hechos a escala nacional.
3.2. Fuentes de tradicion oral:
3.2.1. Flexibilizar la aplicacién de las entrevistas.
3.2.2. Seleccionar las creadoras entrevistadas.
ntrevistas semiestructuradas aplicadas

-
3 fistada:
e — i 3.4 evistada aso de es
- 3.4.8. Entrev oF _ . S tud]
.‘.r Ntrev N —————
dauld -
— 5. - S,

— -y —

' il —— EaE —

LY iI
.
i
s "
E #1# . i
;‘,{ ' ';! \
¢, ' ‘
.i".r'. __\‘E--'l J-., % i .'n_ :
R W A
% ¥ - A" f
_p’ - %
ny ! ,
-y f




“..nadie se daba la molestia de describir mayormen-
te las técnicas usadas en su confeccion, probable-
mente porque el dmbito de las actividades domés-
ticas y femeninas era menos llamativo y parecian

menos exdticas a la mirada de los viajeros.

Vistiendo Rapa Nui.

Habiendo expuesto en el capitulo segundo la metodologia disefiada, a través
de la creacion de una herramienta e instrumentos en el marco de esta inves-
tigacion, denominada matriz de analisis y visibilizacion, aplicada a las técni-
cas vernaculas en base a la utilizacion de fibras vegetales como materias
primas, en el presente capitulo se expone la aplicacién de esta herramienta y
sus respectivos instrumentos.

Siendo importante antes relevar el trabajo previo a dicha implementa-
cidn, el cual se grafica en la figura N°1: sintesis de la temporalidad e hitos
de la investigacién, la que expone las etapas genéricas de la tesis (construir
confianza, flexibilizar la aplicacién de las entrevistas, aplicacién de la matriz
de analisis y visibilizacidon en dos escalas), las fechas asociadas en las que se
desarroll6 (desde el afio 2018 al 2022), aquellos hechos a escala nacional que
se fueron sucediendo en paralelo al presente estudio (estallido social de chile
y pandemia por COVID 19), las fechas en que fueron incorporandose las dis-
tintas fuentes de tradicion oral que se transforman en dos agentes clave, las
ocho entrevistadas y los tres casos de estudio; para finalmente cruzar todos
estos hechos con los hitos académicos del Magister en Rehabilitacién Arqui-
tectonica Sostenible (MRA) de la Universidad Técnica Federico Santa Marfa.

3.1 Contexto previo a la aplicaciéon matriz de analisis y visibilizacion:

Es importante establecer el contexto que precede a la aplicacién de la ma-
triz de analisis y visibilizaciéon en dos escalas y su posterior sistematizacion.
Pues bien, se considera el construir confianza, flexibilizar la aplicacién de las
entrevistas, temporalidad, hechos socioculturales y sanitarios sucedidos a es-
cala nacional.

3.1.1. Construir confianza: Luego de que transcurriera inicialmente un
tiempo sutil denominado “construccion de confianza” entre la denominada
agente cultural clave, Shu, y la autora de la tesis, fue posible ir accediendo
paso a paso a las creadoras de diversas disciplinas, a través de “Shu”, quien
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CONSTRUIR CONFIANZA

presenta a la autora frente a cada creadora de la que ésta tenia referencias,
luego de ello, es posible obtener el contacto de cada una e invitarlas a ser par-
te del estudio, con las cuales se logra iniciar didlogos que finalmente se ven
traducidos en las entrevistas aplicadas.

3.1.2. Temporalidad: Como se ha expuesto, para poder concretar este
estudio existié primeramente una temporalidad importante de respetar, que
en total ha durado cuatro afios, la cual se inici6 el ano 2018 en el mes de junio,
donde se realiza un primer trabajo de campo en la Isla de Pascua, preliminar
al ingreso al MRA y al desarrollo de la presente investigacion, donde la autora
conoce a la “Agente cultural clave”.

FLEXIBILIZAR
LA APLICACION
DE LAS ENTREVISTAS

i~y Qom0

APLICACION DE LA MATRIZ
DE ANALISIS Y VISIBILIZACION
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Fig. N°2: Sintesis gréfica de la tempora-
lidad e hitos de la investigacion. Fuen-
te: Elaboracion propia.
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La agente, popularmente’ conocida entre los Rapa Nui como “Shu”, es ges-
tora multifacética de su cultura, la que promueve entre nifios y nifias Rapa Nui
y en la extension de su territorio, a quien la autora conocid en su primer viaje
a Rapa Nui el aflo 2018, con quien se construyé confianza mutua durante un
afio y medio, antes de que se propiciara este trabajo conjunto; mujer profun-
damente vinculada, conocedora y promotora de su cultura, con ascendencia y
descendencia de su pueblo originario, con la voluntad y generosidad de esta-
blecer un puente de conexidn entre la investigadora y las creadoras, quienes
son las fuentes orales de informacién primaria, proporcionado el contacto de
estas mujeres.

Luego de dicho tiempo, es posible concretar la “primera entrevista piloto”
en diciembre de 2019, durante trabajo de campo presencial, durante el pri-
mer afio del MRA, gracias al contacto establecido entre la gestora, la creadora
y la investigadora.

Posterior a ello fue posible, a través de la misma agente cultural clave,
acceder a otras creadoras de diversas disciplinas, entre los afios 2021 y 2022.
Con estas ultimas en el lapso expuesto, también fue importante definir un tra-
bajo conjunto de establecer confianzas para trabajar, actuando ésta de forma
ascendente y progresiva, en la medida que avanzaba el tiempo, se iba madu-
rando la investigacidn, gracias a los aportes anexos que fueron haciendo las
cultoras.

3.1.3 Hechos a escala nacional: El segundo viaje a Rapa Nui, no estuvo
exento de dificultades puesto que en el continente se habia producido recien-
temente (18 de octubre 2019) el denominado “Estallido Social o Revuelta” en
Chile, existiendo un clima en el pais de incertidumbre para concretar los via-
jes y desplazamiento entre regiones, pudiendo realizarse éste exitosamente y
donde se desarrollé el Primer Trabajo de Campo de la Tesis.

Sumado alo anterior, en la planificacidn inicial del presente estudio existia
un tercer viaje para concretar un trabajo de campo exclusivo con el objetivo
de aplicar las entrevistas que se tenian planificadas realizar de manera pre-
sencial, sin embargo, fue imposible viajar debido a que la isla se cierra para el
publico y turistas, debido a la explosiva pandemia por COVID 19 en marzo del
afio 2020, fecha en la que se presenta el primer contagiado en Chile, el cual
se postergo hasta que se dieran las condiciones sanitarias de acuerdo con los
protocolos establecidos post pandemia COVID 19 por el Ministerio de Salud
(MINSAL) de Chile, terreno que finalmente fue imposible de concretar, debido
a que la Isla no se abrié hasta agosto 2022.

3.2. Fuentes de tradicion oral

3.2.1. Flexibilizar la aplicacién de las entrevistas: El principal de los
instrumentos aplicados para recopilar informacion de primera fuente, fueron
LAS ENTREVISTAS, constituyéndose en el corazon de esta investigacion, por
lo inédito de los hallazgos encontrados.

Es por esta razon, que, dados los hechos mencionados a nivel nacional,
se toma la decisién de flexibilizar y modificar la metodologia de recolecciéon
de informacién para poder concretar las entrevistas, incorporando una mo-
dalidad a distancia a un primer grupo de mujeres seleccionadas, a través del
contacto telefénico, grabaciones de audio a través del computador y videolla-
madas entre el continente y la isla, sorteando la sefial telefénica intermitente.

Por otra parte, atendiendo a la necesidad de adaptacién y resiliencia a que
nos mueve el contexto global de pandemia por COVID 19, es que se incorporé
la figura de “Colaboradores especializados clave”, quienes son personas ex-
ternas a la cultura, que viven insertos en el territorio y la comunidad por un
tiempo limitado, poseen experticia en cuanto a su formacion arquitectodnica,
conocen los instrumentos de levantamiento y representacion propias del ofi-
cio, y son capaces de actuar e interactuar en terreno con las entrevistada y las

1Se estila entre los Rapa Nui asignarse apodos.
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Fig. N°3: Sintesis 37 clanes habitantes
de la Isla de Pascua. Fuente: Elabora-
cién propia en base a Honui, familias
de Isla de Pascua, Ministerio de Desa-
rrollo Social, 2017.

tres escalas de analisis, siguiendo los protocolos establecidos en la presente
investigacion para el levantamiento en terreno de la informacién fundamental
y necesaria que complementa cada entrevista y alimenta el presente estudio.

Finalmente se logra entrevistar a seis cultoras, con cada una se transito
por un periodo de “prueba” en donde también se tuvo que “ganar su confian-
za” para construir un vinculo a distancia y concretar la entrevista, vital para
levantar el estado actual del tema y sus oportunidades presentes y futuras.

3.2.2.Seleccionar las creadoras entrevistadas: En base a la bibliografia
y sitios web consultados, se construyé una base de datos de cultoras Rapa
Nui, compuesta por una breve biografia, identificacién de su oficio y si es cul-
tora individual o colectiva.

De los treinta y siete clanes que existen en Isla de Pascua, esta autora lo-
gro contactar a representantes de dieciséis de ellos, quienes representan el
43% del total; obteniendo entrevistas de ocho, las que representan el 21 % de
dicho total; sintetizado en la Fig. N°3 lo expuesto.

Referente al origen ancestral de las entrevistadas, tres son de padre Rapa
Nui (Entrevistada N°3 y Entrevistada N°8), dos de madre Rapa Nui (Entre-
vistada N°2 y Entrevistada N°1) y cuatro de madre y padre de dicha etnia
(Entrevistada N°7, Entrevistada N°6 y Entrevistada N°4).

3.2.3. Entrevistas semiestructuradas aplicadas: Para aplicar las entre-
vistas a las mujeres seleccionadas, fue primordial invitarlas a ser parte de la
investigacion y explicarles que el presente instrumento es esencial para visi-
bilizar el rol de la mujer Rapa Nui como agente fundamental de los potencia-
les procesos de transferencia tecnolégica y tradicion ancestral de su pueblo.

En atencidn a lo expuesto es que, de forma previa a realizar la entrevista,
se concretd una primera llamada telefénica en la que se establecié un contac-
to inicial con la persona a entrevistar o algin familiar de ésta. Existieron tres
fases posteriores a dicha llamada:

e La primera denominada presentacion previa a concretar entrevista,
en donde se concretd en varios casos el envio de un video de presentaciéon de
la investigadora y de la investigacion propiamente tal.

e Luego concertar la fecha y hora de la entrevista: Esta accion se realizé
a través de la aplicacion de WhatsApp.
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e Yenultima instancia se concreta la entrevista con algunos instrumen-
tos imprescindibles a distancia, tales como un computador portatil, la aplica-
cion de una grabadora del sistema operativo Windows, el teléfono celular en
modo alta voz, buena sefial de internet por parte de la emisora y receptora
de la comunicacion (situacién importante en Isla de Pascua, dado que duran-
te el horario de funcionamiento de los servicios publicos (8:00 a 17:00 hrs.
aproximadamente) en mala sefial para el resto de los habitantes de la isla),
croquera de apuntes y lapiz.

Presentacion Concertar fecha y hora de
la cita para concretar la
entrevista

previa a entrevista

Instrumentos empleados para
concretar la entrevista

investigadora y de la investi- : de WhatsApp a través del telé-
gacion propiamente tal, luego : fono celular como ya se ha in-
la presentacion. dicado.

4.croquera.
5.Lapiz.

6.Internet.

Video de presentaciéon de la : Coordinacidn por la aplicaciéon ;| 1.Un computador portatil.
2. Una grabadora.

3.El teléfono celular.

ol #Cuidomonos 4G 21:00 e
4 0 Tesis Carolina (! o
Hola Caro! lorana .,

Soy Marina, amiga de Prisci

mié, 2 feb.

Hola ) L:’j

Te escribo para coordinar contigo

Fuente: Elaboracién propia. Fuente: Elaboracién propia.

La entrevista aplicada fue de caracter semiestructurado, compuesta por
tres partes: Primero, por una presentaciéon mutua, luego preguntas prelimi-
nares con enfoque en la constitucién de su nicleo familiar y finalmente diez
preguntas con tres escalas de analisis: una macro vinculada al territorio, los
lugares que lo componen, su cultura y cosmovisidn; una meso que ahonda en
el espacio de produccion de los saberes haceres, y finalmente, una micro que
profundiza en la técnica de los saberes haceres propiamente tal.

3.3. Actrices clave, actores y colaboradores:

La presente investigacion exploratoria, no s6lo se compone de la investiga-
dora, si directora de tesis y las mujeres creadoras a entrevistar, sino también
se programo la incorporacién de apoyo de personas que realicen un “Trabajo
en terreno”, debido a la distancia entre el continente y el territorio insular
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mas todas las restricciones sanitarias existentes en el mundo al momento de
realizar el trabajo de campo del estudio. Ademas, se estructuré un trabajo co-
laborativo para levantar la informacién valiosa y de caracter inédito, para asi
poder concretar el “Trabajo se Gabinete”, igualmente a distancia en medio del
inicio de la pandemia por COVID-19, esto con el objeto de producir material
nuevo de sistematizacién de los antecedentes recabados en el terreno.

3.3.1 Trabajo en terreno:

Para el “Trabajo en terreno” se contd con “Una agente cultural clave”, gra-
cias a su colaboracioén es que se logra generar contacto con las creadoras en-
trevistadas y concretar el levantamiento de informacién a distancia. Ademas,
se incorpord a los “colaboradores especializados arquitectos”, gracias a ellos,
fue posible concretar los levantamientos en terreno, a través de croquis de las
casas taller, planimetria sistematizada en programa AutoCAD, levantamiento
fotografico del habitat, casas taller y practicas de los oficios descubiertos, su-
mado a esto se tomaron registros audiovisuales, requeridos para el estudio
de cada una de las técnicas ancestrales.

3.3.2. Trabai binete:

En el trabajo de sistematizacion de la informacién recabada, se considera-
ron cinco colaboradores, cada uno con experticias diferentes, que aportaron a
enriquecer los productos a incorporar por cada caso de estudio.

Colaborador 1: Es el encargado de recibir los croquis y fotografias reca-
bados en terreno de las casas taller (emplazamiento, casa, casa-taller y taller)
y traducirlo a lenguaje formal de plantas de arquitectura y cortes.

Colaborador 2: Luego se obtener los productos generador por el cola-
borador 1, el ilustrador puede agregar la atmésfera de los emplazamientos,
las casas-taller-las casas y los talleres en plantas y cortes. Ademas de este
trabajo, se le encarga la ilustracién de cada una de las personas entrevistadas.

Las ilustraciones se elaboraron en una aplicacion para ipad llamada PRO-
CREATE, herramienta especial para la marca Apple. Los instrumentos em-
pleados para concretar ilustraciones fueron un ipad Pro de 12” y un apple
pencil. Dependiendo de la complejidad de la ilustracién es la cantidad de ca-
pas que se utiliz6 para elaborar cada dibujo. Existe la posibilidad de exportar
el dibujo en diferentes formatos, ya sea jpg; png; pdf; tiff, etc.

Sobre el proceso de creacién de los dibujos, primero existe un proceso de
estudio de la técnica a ilustrar. Debido a que son técnicas donde cada paso es
importante para ir describiendo el procedimiento de manera clara, fue esen-
cial ver una y otra vez los videos de apoyo, las imdgenes y comprender la im-
portancia de lo que significa este registro visual, sobre todo la importancia de
lograr que todo el conjunto de dibujos de una técnica hable por si solo.

Cuando el insumo de estudio es un video, se detiene el video en las par-
tes fundamentales que describan un determinado movimiento, tomando una
“impresion de pantalla” para luego pegar de base dicha imagen como primera
capa semi transparente para asi dibujar encima. Y asi una y otra vez, se hace lo
mismo con el siguiente movimiento importante para lograr comunicar cada
técnica a través de esta herramienta. Pretendiendo rescatar a través de los
dibujos, la forma y color de las fibras, la posicién de las manos en relacién con
estos movimientos, y el fluir mismo de las fibras cuando pasan por delante o
detras de otra fibra para lograr los cruces y entrelazamientos.

Colaborador 3: En paralelo, se trabajé en la sistematizacion literal de
cada una de las entrevistas, a través de la transcripcién en programa Word.
Luego de ello fue posible aplicar fichas de la metodologia expuesta en el capi-
tulo 2, a cada entrevista sistematizada.
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Colaboradora 4 y 5: Generan nuevos mapeos de informaciéon general
importante a incorporar en el desarrollo de la tesis, a modo de contextuali-
zacidn, tales como planimetria de la isla, mapas sintesis de las especies vege-
tales existentes en Rapa Nui, entre otros.
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3.4 Breve caracterizacion de las entrevistadas:

Antes de presentar cada caso entrevistado, es fundamental dejar por es-
crito que cada entrevistada declaré de forma verbal a través de grabaciones
de audio, querer ser parte de la presente investigacion, autorizando a em-
plear sus nombres verdaderos y la informacién recabada en la entrevista,
ademas de las fotografias tomadas por agentes clave especializados, junto a
cada levantamiento de informacion, planimetria, croquis, fotografias y el am-
plio espectro de instrumentos aplicados.

A continuacion, se caracteriza sintéticamente a cada una de las personas
entrevistadas, incorporando la ficha sintesis creada para cada un/o. Existien-
do grupos, el primero compuesto por la agente clave y colaboradores claves
especializados y el segundo por seis creadoras de diversas disciplinas, de las
cuales se selecciona los tres casos de estudio que se presentaran mas adelan-
te en detalle. Se visibilizan cada persona, a través de una ficha sintesis y en
orden de aplicacién de las entrevistas en la realizada del “Trabajo de Campo”.
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Fig. N°5: Diagrama de actrices y acto-
res clave + colaboradores involucrados
en la investigacion. Fuente: Elabora-
cién propia.
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3.4.1 Entrevistada 1: De 32 afios, casada, madre de dos hijos, es de ma-
dre continental y Padre Rapa Nui, Creadora, emprendedora y artesana, co-
fundadora de “Muebreria” y “Gnapokilandia”, lidera proyectos colectivos de
emprendedores Rapa Nui, trabaja haciendo muebles y reciclando, creando
objetos de utilidad para diversos usos. Recoge elementos simbdlicos del te-
rritorio incorporandolos en su obra, tales como los geo y petroglifos, espe-
cies marinas, entre otros.

| Frcna Nz oo
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA Ead

Kombre de entrevictada: Moiko Jara Pate
2

A) CONTEXTO ENTREVISTA
Tipos Unica entrevisea presencial.

Fecha entrevista; viernes 16 de diciembre 2019,
Inicio:16:30 hrs, Rapa Nui.

Fin: 17:30 hrs. Raps Nul

B) DATOS ENTREVISTADA

| Nombre: Moika [ara Pate.

= | Edad: 32 afios.

Lugar de nacimiento: Nace en Rapa Nul.

Familia-Ascendencia: Pacre Continental y Madre Rapa Nui,

Familia-Descendencia: 2 hijos, casada con homlbre conlinental que reside #n Rapa Nui

< |
| | ©) BREVE CARACTERIZACION

Creadora, emprendedora y artesana, cofundadora de "Muebrerfa® y "Gnapokilandia” sdends de
liderar progectos de colectivos de emprendedoras (es) Rapa Nui, mabaja haciendo muebles ¥
reciclando el comvirtié abjetos de utilidad para diversos uscs. Recoge
elementos stmbélicas del territorio lncorporandolos en su obra, tales cono los geo y petroglifos de
| | rocas y cuevas, especies marinas del patrimonio subacuitico, entre otros.

Fig. N° 6: Entrevistada 1. Fuente: Elabo-
racién propia.

3.4.2. Entrevistada 2: Nacida y criada en RapaNui, de madre Rapa Nui
y Padre Continental, 46 afos al realizar la entrevista, tiene tres hijos y es
casada. Artesana de estudios heredados por su linaje materno, trabaja las
técnicas de las fibras vegetales y vestimenta con materia prima animal (con-
chitas, plumas, etc.), ademas es Guardaparque del Parque Nacional Rapa Nui,
practicando y siendo campeona del Hoe Vaka (Canoa Polinésica), estudia un
tiempo en el continente donde perfecciona sus técnicas ancestrales.

FICHAN°2: Nombre de entrevistada: Noelia Durén Veri Veri

J|| N2z

ON DE ENT

A) CONTEXTO ENTREVISTA:

‘Tipo: Liamada telefénica por celular y grabacion por medio de computador portatil
: viernes 03 de julio 2020.

Inicio:16:45 hrs. Continente - 14:45 hrs. Rapa Nui.

Fin: 18:15 hrs. Continente - 16:15 hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA:

Nombre:

Noelia Durén Veri Veri.
46 aios.

Nace en Rapa Nui.

11 hermanos, Madre Rapa Nui y Padre Continental.

Tiene 3 hijos, 2 hijos de su primer oy 1 hijo pequefio de su o actual.

€) BREVE CARACTERIZACION:

2" | De madre Rapa Nui, Artesana, trabaja las técnicas de las fibras vegetales heredadas de su madre,
ademis es guardaparque del Parque Rapa Nu, practicando y siendo campeona del Hoe Vaka (Canoa

Polinésica). Estudia en el continente, donde perfecciona sus técnicas ancestrales.

Fig. N°7: Entrevistada 2. Fuente: Elabo-
racién propia.

3.4.3. Entrevistada 3: De 36 afios Arquedloga, estudié en el continente
y trabaja en el Consejo de Monumentos Nacionales (CMN) de RapaNui, ade-
mas es artesana, trabaja y ensefia las técnicas de las fibras vegetales hereda-
das de su linaje materno.

ombre de entrevistadat hersh atam Lice:

FICHA N°2: L'
T Nn032

CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA

A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: Liamada telefénica por celular y grabacidn por medio de computadr portitil
: funes 13 de julio 2020,

Inicio: 15:00 hrs. Continente - 13:00 lirs, Rapa Nui. (Durscidn de 53 minutos)

‘Ein: 15:530rs. Continente - 13:53 hrs. Rapa Nul.

B) DATOS ENTREVISTADA
Nombre: Mershi Atsm Lipez
Edad: 36 afios
; Nace en Rapa Nul.
Familia-Ascendencia: Su abuela fue Blanca Ponds Hill, nieta de un marinero Frances de principio
del siglo XIX
Famili ia: casada con un con 2 hijos.

€) BREVE CARACTERIZACION

Arquedloga, estudio en el continente y trahaja en el CMN de RapaNui, ademis es artesana, trabaja y
ensena las técnicas de las fibras vegetales heredadas de su linaje materno.

Fig. N°8: Entrevistada 3. Fuente: Elabo- TAERN )
racién propia.
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3.4.4. Entrevistada 4: Nacida y criada en Rapa Nui, de ambos padres de
origen Rapa Nui. Es profesora de Riu-canto ancestral Rapa Nui-en la escuela
de musicay las artes Toki Rapa Nui, profunda conocedora del folklore, danzas
y expresion musical, ha dedicado su vida a la difusioén y ensefianza de la mu-
sica Rapa Nui. Formé organizaciones para conservacién y preservacion de la
revitalizacién de la lengua.

FICHA N°2: 0| | Nomre de entrevtstada: s vstori Tepane pate
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA || Ne0az

Tip: Llamada telefinica por celular y grabacién por medio de computador portatil
Eecha entrevista: 26 08 2020,
Iuicio:15:30 hies. Continente - 13:30 hrs. Rapa Nui.

A) CONTEXTO ENTREVISTA
Fim: 16:50 hrs. Continente — 14:50 hrs. Rapa Nui.

[B) DATOS ENTREVISTADA
MNombre; Marfa Victoria Tepano Pate.
Edad: 52 aftes.
Lugar de nacimiento: Nace en Rapa Nui.
Familia-Ascendencia; 3 hermanos, Madre y Padre Rapa Nui.
Familia-Descendencia: 2 hijas y 1 nieto.

) BREVE CARACTERIZACION

Profesora de RUtcanto ancestral en la escucla de milsica ¥ las artes Told Rapa Nul profunda
conocedora del folklore, danzas y expresion musical, ba dedicado su vida 2 la difusin y ensefanza
de Ia miisica Rapa Kui. Formé organizaciones para conservacidn y preservacidn de |a revitalizacian
de 1a lengua,

3.4.5. Entrevistada 5: Nacida en RapaNui, de Padre Rapa Nui y Madre
originarios de la Isla, de 49 afios, con siete hermanas y hermanos, tiene dos
hijos, creadora, artesana, investigadora y estudiosa de la Genealogia Rapa
Nui. Revitalizadora de la técnica del mahute y rehabilitadora de las figurinas
de los Nari Nari, es 1a inica mujer que trabaja en ello con técnicas ancestrales.

Nombre de entrevistada: Sandra Atan Chavez

FICHA N°2: ) 20
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA- || N:05.2

A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: Llamada telefonica por celular y grabacién por medio de computador porttil.
Fecha entrevista: 28 de agosto 2020.

Inicio; xx:xx hrs. Continente - xx:xx hrs. Rapa Nui.

‘Fin: xocxx hrs. Continente - xx:xx hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA

Nombre; Sandra Atan Chavez.

Edad: 49 aiios.

Lugar de nacimiento: Nace en Rapa Nul. (19-10-1971)

- : 7 hermanos, Madre Abelina Imelda Chavez Ika y Padre Vicente Isidoro Atan

Pakarati, Rapa Nui.
I 2 hijos, una hija de 18 y otro de 25.

C) BREVE CARACTERIZACION

Nacida en Rapa Nui, de Padre y Madre originarios dela Isla, con siete hermanas y hermanos, tiene
dos hijos, creadora, artesana, investigadora y estudiosa de la Genealogia Rapa Nui. Revitalizadora de
la técnica del mahute y rehabilitadora de las figurinas de los Nari Nari, es la tinica mujer que trabaja
en ello con técnicas ancestrales.

3.4.6. Entrevistada 6-Agente cultural clave: De madre y padre Rapa
Nui, de 43 afios, auxiliar de sala de actividades y encargada cultural en el Jar-
din Infantil y Sala Cuna Hare Nga Poki de RapaNui, fuera de su horario laboral
de la semana es Guia de turismo, de oficio en torno a la medicina natural, la
venta de pescado que pesca su padre y a la agricultura. Promotora de su cul-
tura principalmente entre las y los nifios de la Isla.

FICHA N°2: ?%) Nombre de entrevistada: Ana Tuki Pate
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA N°:06.2
A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: Llamada telefnica por celular y grabacién por medio de computador porttil.
Fecha entrevista: viernes 25 de septiembre 2020.

Inicio:17:00 hrs. Continente - 15:00 hrs. Rapa Nui.

Fin: 18:40 hrs. Continente - 16:40 hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA

Nombre; Ana Francisca Tuki Pate.

Edad: 43 afios.

Lugar de nacimiento: Nace en Rapa Nui.

Familia-Ascendencia: 3 hermanas, Madre Fitima Pate Hey y Padre Edmundo Tuki.
ia: 3 hijos (Teki, Alba y Edmundo) y 1 nieta (Delia Pakarati).

C) BREVE CARACTERIZACION

De madre y padre Rapa Nuis, de 43 afios, auxiliar e sala de actividades y encargada cultural en el
Jardin Infantil y Sala Cuna Hare Nga Poki de Rapa Nui, fuera de su horario laboral de la semana es
Guia de turismo, de oficio en torno a la medicina natural, la venta de pescado que pesca su padrey a
laagricultura.
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Fig. N°9: Entrevistada 4. Fuente: Elabo-
racion propia.

ig. N°10: Entrevistada 5. Fuente: Elabo-
racion propia.

Fig. N°11: Entrevistada 6. uente: Elabo-
raciéon propia.
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Fig. N°12: Entrevistada 7. Fuente: Ela-
boracion propia.

Fig. N°13: Entrevistada 8. Fuente: Ela-
boracion propia.

Fig. N°14: Entrevistada 9. Fuente: Ela-
boracién propia.

3.4.7. Entrevista 7: Nacida y criada en RapaNui, De madre y padre Rapa
Nui, de 56 afios. Creadora y Artesana en torno a las fibras vegetales de Kakaka.
Trabaja 2 veces por semana atendiendo en box de medicina ancestral en hos-
pital de Hanga Piko, con masajes, bafios, etc., la tercera semana del mes. Jubi-
lada. Dia cotidiano, deberes del hogar, orden, limpieza, cocina, siempre tejien-
do (en su tema de los trajes) en distintos momentos del dia, baja a comprar
algunos dias en la mafiana y normalmente el resto del tiempo lo pasa en el
Pae Pae (taller de trabajo al lado de la casa que se esta construyendo).

Nombre de entrevistada: Estela Icka Araki ‘

FICHA N°2: : gi,
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA N°:07.2

A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: Llamada telefénica por celular y grabacién por medio de computador portatil.
Fecha entrevista: 02 noviembre 2021.

Inicio:19:25 hrs. Continente ~ 17:25 hrs. Rapa Nui.

Fin: 16:15 hrs. Continente -18:15hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA
Nombre: Flora Estela Icka Araki.
Edad: 56 aiios.
: Nace en Rapa Nui.
Famllla Ascendencias De Madre y Padre Rapa Nui.
ia: 3 hijas: Francisca, Vaiteka, Tiane y sobrino a quien cria Hau Miru.

€) BREVE CARACTERIZACION

De madre y padre Rapa Nui, Creadora y Artesana en torno aas fibras vegetales de Kakaka. Trabaja 2

baiios, etc, la tercera semana del mes. Jubilada.

Dia cotidiano, deberes del hogar, orden, limpieza, cocina, siempre tejiendo (en su tema de los trajes)
en distintos momentos del dia, baja a comprar algunos dias en la maiana y normalmente el resto del

3.4.8. Creadora 8: De padre Rapa Nui y madre Continental, Licenciada
en Artes Plasticas y Artista. Nacida en Santiago de Chile, vive hasta los treinta
afios aproximadamente en el Continente y decide migrar con su esposo a la
tierra de su Padre y de sus ancestros y ancestras por el linaje paterno para
conectarse con sus raices, donde ejerce de profesora en un liceo local y de
artista, creando en torno a las fibras vegetales que proveen las palmeras, es-
tudiosa del oficio, aprendiz y creadora en torno a éstas.

Nombre de entrevistada: Carolina Piia
N°:05.

FICHA N°2: . ZX%
CARACTERIZACION DE ENTREVISTADA

A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: Llamada telefdnica por celular y grabacion por medio de computador portatil.
Fecha entrevista: jueves 03 de febrero 2022.

Inicio:17:00 hrs. Continente - 15:00 hrs. Rapa Nui.

Fin: 18:30 hrs. Continente - 16:30 hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA
Nombre; Carolina Péa Lépez.

Edad: 35 afios.

Lugar de nacimiento: Nace en Santiago de Chile.
Familia-Ascendencia; Madre Continental y Padre Rapa Nui.
Famili ia: 1 hijo.

C) BREVE CARACTERIZACION

De padre Rapa Nui y madre Continental, Licenciada en Artes Pldsticas y Artista. Nacida en Santiago
de Chile, vive hasta los trelnta anos aproximadamente en el Continente y decide migrar con su
con sus raices, donde ejerce de profesora en un liceo local y de artista, creando en torno a las fibras
vegetales que proveen las palmeras, estudiosa del oficio, aprendiz y creadora en torno a éstas.

3.4.9. Entrevista 9-Agentes Colaboradores claves especializados: Na-
cen en Antofagasta y Valparaiso, respectivamente. Ambos son Arquitectos y
fundadores de la empresa de arquitectura y construccién Baradit & Zuiiiga,
son padres de Bruna y Lucas. Residiendo desde septiembre del afio 2020 has-
ta marzo 2022 en la Isla de Pascua, por trabajo.

FICHAN°2: Nombre de entrevistada:
CARACT ON DE ENT Nexz

‘A) CONTEXTO ENTREVISTA

Tipo: LI énica p grabacién por medio d »
Fech: ista: viernes 28 de enero 2022.

8:00 hrs, Continente - 16:00 hrs. Rapa Nui.
0 hrs. Continente - 18:30 hrs. Rapa Nui.

B) DATOS ENTREVISTADA
Nombre:
Edad 42y 48 afios, respectivamente.

acen en y Valparaiso,
Famllla -Ascendencia: Hija tinica y dos hermanas, Madres y Padres Continentales.
Familia-Descendencia: 2 hijos.

) BREVE CARACTERIZACION
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3.5 Aplicacién de la matriz

“Con anterioridad a la llegada de los productos fabri-
cados industrialmente, gran parte del tiempo de las
mujeres de toda Oceania estaba dedicado a la fabrica-
cién de objetos textiles. Fabricaban esteras, canastos
para almacenar alimentos, contenedores para su coc-
cion; usaban fibras tanto para hacer amarras y telas

para envolver, como para vestimentas.”

Vistiendo Rapa Nui Pagina 9.

En el presente punto, se expone la aplicaciéon de la matriz de analisis y vi-
sibilizacion expuesta en detalle en el capitulo 3, implementada a dos escalas:
una macro, donde la matriz se aplica a “El Paisaje Cultural” y una micro, que
se devela a partir de la aplicacion en la primera, denominada “Las técnicas
vernaculas en base a fibras vegetales”, la que corresponde a una microes-
cala.

En la figura N°15: Sintesis 8 entrevistas y aplicacion de la matriz de cono-
cimiento tripartito a dos escalas, se resume graficamente la aplicacién de las
entrevistas en primer lugar, que se lograron concretar exitosamente a ocho
personas: la primera denominada como “agente clave”, luego los “colabora-
dores claves especializados”, tres mujeres identificadas como creadoras 1, 2
y 3, de diversas disciplinas; y finalmente los tres casos de estudio nombrados
como caso 1, 2 y 3, compuesto por artesanas de las fibras vegetales.

Dichas entrevistas develaron un conocimiento tripartito intrinseco en las
mujeres de origen Rapa Nui, evidenciando un conocimiento tnico de su cul-
tura en distintas dimensiones, quedando claro a partir de su propia tradicion
oral el potencial de transferencia tecnolégica que subyace en cada clan fami-
liar.

Por tanto, posterior a la aplicacion de las entrevistas, es que fue posible
ajustar la matriz de andlisis y visibilizacion de dicho conocimiento tripartito
y aplicarlo en una primera dimensién que contempla el “Paisaje Cultural” a
nivel de macro escala, uno de los criterios por los que fue inscrito el Parque
Nacional Rapa Nui (PNRP) en la lista de patrimonio mundial de la UNESCO el
afio 1995.

Y luego, gracias a la aplicacion de la matriz a dicha macro escala fue posi-
ble identificar una serie de practicas y técnicas vernaculas ancestrales comu-
nes practicadas entre la mayoria de las mujeres entrevistadas, compuestas
por una serie de saberes haceres de claro origen también vernaculo en torno
a la utilizacion de las fibras vegetales como materias primas para la confec-
cion de objetos de uso cotidiano.

Dichas variadas técnicas vernaculas, poseen como base de sus confeccio-
nes, cinco fibras vegetales de las que se extrae y procesa la materia prima
requerida a emplear en cada creacion, las cuales son la Maika o Banano, el
Gomero, el Mahute, la Cocotera o palmera y finalmente el Pandanus.

3.5.1. La estructura de matriz aplicada:
La figura N°15 sintetiza la matriz de analisis de conocimiento tripartito

aplicado a los tres casos de estudio seleccionados, explicada en detalle en el
capitulo 3.
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Fig. N°15: Matriz andlisis conocimiento
tripartito aplicado a tres casos de estu-
dio seleccionados. Fuente: Elaboracién

propia.
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3.5.2. Presentacion de los Casos de estudio:

Se escogen tres casos de estudio a desarrollar en profundidad, sintetiza-
dos en la Fig.N°16, los que estan conformados por creadoras con diferente ex-
perticia en el &mbito especifico de las técnicas vernaculas en base a las fibras
vegetales, reconociendo en cada una la concepcién intrinseca de un conoci-
miento tripartito compuesto por tres dimensiones: “El habitat”, “Lo Divino” y
“Lo Humano” que poseen tanto en su recoleccion en el territorio, la transfe-
rencia de conocimiento en el saber hacer entorno a las practicas de las técni-
cas en relacion con las fibras vegetales y finalmente el soporte espacial de sus
talleres, casas talleres y terrenos compartidos por el clan al que pertenecen.
El primer caso de estudio corresponde a la Entrevistada N°2, el segundo a
la Entrevistada N°7 y el tercero es la Entrevistada N°8. A los tres casos de
estudio se aplica la matriz con el enfoque del Microandlisis con el objeto de
contribuir a la visibilizacién de los saberes haceres en tono al uso de las fibras
vegetales, para ello se aplica el kit de instrumentos.

3.6. Sintesis aplicacion 9 entrevistas:

Pues bien, en la Fig. N°17: se sintetiza graficamente las 9 entrevistas y la
aplicacion de la matriz de conocimiento tripartito a dos escalas. Las entrevis-
tas se aplicaron a nueve personas, entre ellas se contempld a las “dos agentes
clave” para la investigacion, las cinco creadoras de “diversas disciplinas” y los
“tres casos de estudios seleccionados”.
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CASO 1 CASO 2 CASO 3

PANDANUS GOMERO MAIKA MAHUTE COCOTERA (Palmera)
(PLATANO (La morera
de papel)

A partir de la aplicacién de dichas entrevistas, fue posible develar un co-
nocimiento de enfoque tripartito, donde se descubren las practicas de diver-
sas técnicas vernaculas en base al uso de fibras vegetales en base a cinco ma-
terias primas: Maika, Gomero, Mahute, Cocotera y Pandanus.

3.6.1 El caso de estudio 1, se analiza en torno al trabajo del “Pandanus” a
partir de los saberes haceres entorno a la técnica “Trenzado diagonal en base
a cuatro tiras de fibra de Pandanus con inicio oculto”, junto con el “Gomero”
con la técnica del Tingi Tingi de confeccion de tela natural tipo papiro.

3.6.2 El caso de estudio 2, se estudia el trabajo en relacion con la fibra
vegetal de la “Maika o Platano” a través de la técnica ancestral del “Trenzado
diagonal en base a cuatro tiras con inicio a la vista” y al “Trenzado tradicional
en base a tres hebras de fibra”, junto con el “Mahute o morera de papel” con
la técnica del Tingi Tingi de confeccién de tela natural tipo papiro, en base a
mahute del volcan Rano Kau.

3.6.3 El caso de estudio 3, se efectiia seguimiento a la practica ancestral
entorno a la materia prima extraida de la “Cocotera o Palmera”, de la cual se
trabaja con dos técnicas: la de “Trenzado doble diagonal en base a dos tiras
con inicio oculto” y la del “Trenzado diagonal simple en base a dos tiras con
inicio oculto”.
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Fig. N°16: Triada elegida para desa-
rrollo de los casos de estudio. Fuente:
Elaboracion propia.



CAPITULO 3: APLICACION DE LA MATRIZ DE ANALISIS Y VISIBILIZACION DE UN CONOCIMIENTO TRIPARTITO

2
AGENTES CLAVE
|

PARA LA
INVESTIGACION

9 ENTREVISTAS

5
CREADORAS

DIVERSAS
DISCIPLINAS

CASOS DE ESTUDIO
I

ARTESANAS DE LAS
FIBRAS VEGETALES

SE DEVELA UN CONOCIMIENTO TRIPARTITO

APLICACION MATRIZ

\ 4

DE CONOCIMIENTO
TRIPARTITO

TRES CASOS DE
ESTUDIO

SABERES HACERES

——»| VERNACULOS EN TORNO

A LAS FIBRAS VEGETALES

I

Se descubren diversas técnicas vernaculas en base a fibras vegetales de 5 materias primas

1.Maika 2.Gomero
(Platano)

3.Mahute (La
Morera de Papel)

4.Cocotera 5.Pandanus
(Palmera)

Técnicas trenzado

*Trenzado *Tingi Tingi de
diagonal en base a confeccién de tela
cuatro tiras con natural tipo
inicio a la vista. papiro.
*Trenzado

tradicional en
base a tres hebras
de fibra.

*Tela natural tipo
papiro en base a
mahute del volcan
Rano Kau.

*Trenzado doble *Trenzado
diagonal en base a diagonal en base a
dos tiras con inicio cuatro tiras de
oculto. fibra de pandanus

con inicio oculto.
*Trenzado
diagonal simple en
base a dos tiras
con inicio oculto.

Fig. N°17: Sintesis 9 entrevistas y apli-
cacion de la matriz de conocimiento
tripartito a dos escalas. Fuente: Elabo-
racién propia.
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Fig. N°1: llustracion Caso 1. Fuente:

Dibujado e"lustrado por Jaime Silva
Gonzélezasolicitud de la autora.



CASO 1

Fig. N°2 : Ladera crater Rano Raraku.

Fuente: ProChile.

Fig. N°3: Hoe Vaka. Fuente: ProChile.

Fig. N4 : Practica trenzado en el territo-
rio. Fuente: ProChile.

p i6n de istada:

De 46 afios al momento de concretar la entrevista con fecha 03 de junio del
afio 2020, a través de llamada telefénica y grabacidon. Es originaria del pue-
blo Rapa Nui, de padre continental y madre Rapa Nui, su nombre era Isa-
bel Veri Veri, siendo por ella que la entrevistada argumenta que una de sus
motivaciones para acceder a dar esta entrevista y participar de la presente
investigacion es poder rendirle un homenaje péstumo al legado que dejé su
madre tanto a su linaje como a su pueblo, recordando lo pendiente que qued6
rendirle distincion al gran valor y aporte que realiz6 en vida a su cultura. Na-
cida y criada en Rapa Nui, migré temporalmente al continente para realizar
estudios técnicos vinculados a la confeccidn de vestuario, volviendo ala Islay
residiendo en ella hasta la actualidad. Es madre de tres hijos, dos hombres y
una mujer, casada con un continental hace afios, padre de su hijo menor.

Es artesana, creadora de trajes que confecciona trajes con diversas técni-
cas de trenzados, utiliza cuerdas y lienzas, las cuales elabora en base al traba-
jo de recoleccion, tratamiento y técnica de fibras vegetales del mahute (fibra
extraida del tronco del arbusto), Kakaka (fibra extraida del tronco del arbol
de platano) y palmera (hojas del arbol), entre otras.

Se ha destacado, siendo reconocida por diversos organismos o agrupa-
ciones, uno de ellos fue el encuentro Asat’ap, que significa mujer en lengua
Kawésqar, denominado “Voces Creadoras Didlogos entre Cultoras Indigenasy
Afrodescendientes”, el que apunta a relevar a creadoras y cultoras escogidas
por las propias organizaciones indigenas y afrodescendientes de los distintos
pueblos y territorios. Mujeres que se han destacado por su trabajo de rescate
y promocion de las culturas indigena y afrodescendiente, durante los afios
2016-2017, y recientemente el afio 2021 participd en el evento online: “Mu-
jeres y Pueblos Originarios: Unidos por el respeto, el cuidado y el talento”,
donde fue reconocida por la Fundaciéon Mujer Activa, como “Mujer que Ins-
pira 2020, Area Patrimonio” y elegida por ProChile como un referente que
puede servir de inspiracion por su obra, realizaciones y/o produccién tanto
para mujeres y hombres de Chile y el mundo.

Por otra parte, como deportista a nivel nacional e internacional ha repre-
sentado a Rapa Nui en diversas competencias de Hoe Vaka (canotaje Poliné-
sico), resultando campeona. Tiene como tercera ocupacion el ser guardapar-
ques del Parque Nacional Rapa Nui, a tiempo parcial.

Es el primer caso de estudio, dado que es la primera entrevistada que se
dedica en exclusivo al trabajo de las fibras vegetales y que, como se ha indi-
cado, accede a ser parte de esta Tesis, cabe destacar que de los tres casos de
estudio, el caso de estudio 1 es la persona que mayormente difunde su saber
hacer y conocimiento en encuentros nacionales, accede a grabaciones de vi-
deo, audio, y da a conocer su arte a nivel nacional e internacional, reconocida
por su propia comunidad y por organismos nacionales, hasta la fecha.
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A continuacion, se expone el conocimiento tripartito que posee la cultora
relativo a la practica en torno a “Las Fibras Vegetales”, en especifico referente
a las tres escalas del microandlisis y sus respectivos tres componentes, tal y
como se indic6 en el capitulo 3 del disefio metodoldgico: 1) Lo Divino-Patri-
monio Inmaterial (lo espiritual y simbdlico, la tradicion oral, y los saberes ha-
ceres); 2) El Habitat-Patrimonio Natural (el territorio, las materias primas y
las fibras vegetales) y 3) Lo Humano-Patrimonio Material (el emplazamiento,
el espacio de produccidén y los objetos), inclusive los hallazgos encontrados
por la presente investigacién. Como se indica en la figura de sintesis de dicho
conocimiento tripartito, en donde Lo Divino contiene a Lo Natural y Lo Huma-
no, y Lo Natural a Lo Humano.

1) LO DIVINO
(Patrimonio Inmaterial):

Al entender que “Lo Divino-Patrimonio Inmaterial” lo engloba todo,
desde alli desciende el conocimiento tripartito, por tanto, La practica de las
fibras vegetales en si mismo es un oficio considerado “Divino”. La dimensién
de lo divino engloba todas las dimensiones para el pueblo Rapa Nui, tanto Los
Natural como Lo Humano, desde alli desciende “El Mana” (poder) transmitido
por sus ancestros y ancestras, al interior de cada linaje y clan familiar.

“mi mamd...siempre usé las técnicas mds antiguas...sus conocimientos que
ella tenia en todo lo que era hacer trabajos manuales y ella me transmitié...las
bases de esto, de saber, aprender cosas, de hacer trajes y cosas... y yo después
puse de mi parte, todo lo que vino después, lo puse yo de mi parte...la parte mds
importante, ella me lo dio. y no hay una técnica especifica porque cada persona
le pone su plus, su identidad a las cosas, manteniendo siempre lo tradicional...
uno le pone su identidad. “ “cuando uno, por ejemplo, va a inaugurar un lugar
grande, como tiene que hacerlo, qué es lo que uno tiene que hacer: un curanto
para bendecir el lugar, para que haya buenos augurios, cosas asi.

1.1) La Espirituali la Practica:

En relacién a “Lo Espiritual de la practica”, se incluye los conocimientos
y usos relacionados con la naturaleza y el universo, siendo una dimensién
intangible y por si misma sagrada y simbdlica. La entrevistada define que el
Pueblo Rapa Nui es una cultura viva y ella es una aprendiz constante, tanto
de su familia, como se su pueblo y sus ancestros. Junto con su descendencia
transforman la naturaleza que les rodea en relatos vivos de la historia de su
cultura a través de los tejidos que generan con sus manos, fusionando a través
de éstos el pasado, presente y futuro de su pueblo. “..soy una alumna eterna,
mis maestros han sido mi familia y mi pueblo, ellos me ensefiaron a honrar
a mis ancestros, a transmitir con mis manos mi cultura y lo que somos como
pueblo; junto a mi hija trasformo la naturaleza en un relato vivo de nuestra
historia, ambos somos unidén del presente y del futuro, trabajando por preser-
var nuestra historia y nuestra cultura viva...”

Confirmando con esto que, en la espiritualidad de la practica existe el
Mana o poder que desciende al clan familiar en su estructura jerarquica, y
que es una practica sagrada y simbdlica que contiene en su dimensién de “Lo
Divino” tanto “Lo Natural” como “Lo Humano”. “bueno, nosotros tenemos, aqui
en la isla tenemos la costumbre de que los adultos siempre transmiten a los jo-
venes sus conocimientos ;para qué? pa’ que perdure en el tiempo.” “y aqui rela-
tivamente durante todo el afio se hacen celebraciones importantes, por ejemplo,
estd el dia de la lengua, que todos los colegios participan, muestran sus ;como
se llama? sus creaciones o sus actividades o sus bailes que ellos hacen en sus
colegios. cada colegio hace una presentacion y por curso, o sea, no es que el co-
legio en si hace una esta grande, sino que ellos van por curso, por nivel de curso
van presentando cada curso de prekinder, después kinder, asi sucesivamente.
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Fig. N°5: Borde de mar en Anakena.
Fuente: ProChile.
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Fig. N°6: Corona de flores Polinésica.
Fuente: ProChile.



Fig. N°7: Dibujo tradicién oral Fuente:

André Baradit Soto.

Fig. N°8 :Taller en el MAPSE. Fuente:

www.museorapanui.gob.cl

Fig. N°9: Practica trenzado. Fuente: An-
dré Baradit Soto.

tenemos también, hay un festival que se hace de... que cantan jévenes que par-
ticipan cantando, presentando pinturas corporal, haciendo kai kai que son los
juegos de hilo, haciendo riu que son cantos ancestrales y muchas otras activida-
des mds que se hacen durante el afio, no sélo la tapati. la tapati es la que cierra,
o sea, no la que cierra, la que comienza el afio, la actividad que comienza el afio
que es la mds grande.”

1.2) La Tradicién Oral:

e La lengua como vehiculo de transferencia de conocimientos: El va-
nana (lengua) Rapa Nui actiia como vehiculo efectivo de potenciales transfe-
rencias tecnoldgicas de tradicion ancestral, de generacion en generacion, al
interior de cada clan familiar.

“... lo que yo mds valoro...que me dejé mi mamd, ... en especial la lengua, el
hablar, para nosotros nuestra lengua es nuestra identidad, con eso nosotros nos
identificamos en el mundo, afuera ... tratamos de ... transmitir en los colegios,
se habla mucho, se trabaja mucho en la lengua con los nifios.”

El saber hacer es transmitido mediante la tradicion oral de generacion en
generacion al interior de cada clan familiar; por parte de la Nuas (abuelas),
Madre y hermana mayor hacia la cultora “...todas estas cosas que te estoy con-
tando no lo aprendi solita...experimenté, y supe que ahi habia conchitas blancas
o conchitas café. Todo esto, porque yo también tengo una hermana mucho mds
adulta...que también trabaja mucho con estas cosas de artesania ..., entonces
con ella también aprendi a querer hacer todo este tipo de cosas: ir a recolectar
conchitas, hacer tus propias artesanias...”

La creadora posee diversos conocimientos relativos a las técnicas de ori-
gen ancestral que contindan intactos en la serie de pasos que las componen,
pese a que algunos de los instrumentos para su desarrollo se han ido modifi-
cando con el paso del tiempo. En sintesis, la forma de acceder al conocimiento
de esos saberes haceres es a través de dos formas, la lengua y la observacion.

La observacion: La capacidad de observar en la practica de los saberes
haceres en torno a las fibras vegetales en las ancestras, es un instrumento
fundamental para poder complementar los transmitido mediante la lengua
Rapa Nui. Puesto que, no s6lo mediante la tradicidn oral se transfieren co-
nocimientos sino también a través de la observacion y el respeto profundo,
exclusivo y cotidiano de las mujeres menores de cada clan a sus mayores en
el ejercicio de su oficio, capacidad que se traspasa a las generaciones futuras
y de forma implicita a todas las que vendran, ello implica ademas una consi-
deracion y entendimiento de la temporalidad que conllevan dichas acciones
que conllevan en conjunto el acto de cada técnica. “... observando, escuchando,
fui también fortaleciendo lo que mi mamd me enserio, que es lo que yo ahora
como mamd hago hacia mis hijos... todo lo que yo hago, por ejemplo, yo tengo
una lola de veinticuatro afos que ella también tiene mucho conocimiento de
todas las técnicas, de cémo se trabajaba, cémo se hacia, qué es lo que se hacia,
cudl era el respeto que habia entre un joven y un adulto.”

e La transmisidon de conocimientos y el clan:

La transmision de conocimientos se concreta al interior de cada clan fa-
miliar, la creadora recibe el conocimiento que perfecciona a lo largo de su tra-
yectoria desde su madre Isabel Veri Veri, quien a su vez lo hereda de las Nuas
(Abuelas), y todo el saber acuiado a lo menos en tres generaciones preceden-
tes (Abuelas, Madre e Hija), se transfiere a la hija de la autora. “Y ella, con todo
lo que... vio, conocid... aprendié muchas cosas, ... abuelitas de ella...Nuas que la
conocian a ella de chiquitita le transmitieron cosas... yo creo que ella pensé y
dijo: ... mis conocimientos son tan valiosos que se los tengo que transmitir a mis
hijos ... nos transmitié muchas cosas de lo que nosotros sabemos, muchas cosas
que se respetaban antiguamente, muchas cosas que ... uno maneja cuando ...
tiene un hijo ... todo lo que uno sabe haciendo con las manos. “
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La transmision de conocimiento se desarrolla como una practica cotidia-
na, diaria y en espacios domésticos junto con el entorno natural que rodea a
la familia, espacios simbélicos para la cultura Rapa Nui. “...mi mamd alcanzé
a conocer a mis hijos antes de fallecer...mi hija... también la escuché muchas
veces... contar historias, transmitirle valores, cosas que para ella en el tiempo le
puede servir...fortalecerla mds con los conocimientos que ella misma me habia
transmitido,... y ;dénde? como, de la misma forma, sentadas, conversando, en la
casa, afuera en el patio, asi en el diario vivir...”

¢ Transferir conocimientos a personas externas al clan:

Negacion de los antiguos: En relacion con la transmisién de conocimien-
tos a personas externas al clan familiar, la artesana indica que las personas
antiguas, Koros (Abuelos) y Nuas son reacios a la transmisién de sus saberes
haceres a personas continentales por sobre todas las cosas.

“...acd en la isla hay gente que te va a querer ensefiary gente que no ... hay
gente que te va a querer transmitir sus conocimientos y gente que no..., los Ko-
ros (abuelos) que son un poquito mds reacios en ese sentido...”

Una practica imprescindible: Es por ello que la artista accede a trans-
mitir conocimientos fuera de su clan familiar, dado que considera que es fun-
damental para que conozcan a su pueblo en el mundo. “..me encanta que co-
nozcan de mi tierra, que conozcan de nosotros, de nosotros como Rapanui, no
todos somos iguales... siempre yo hago ver la parte positiva de nosotros, de
mi cultura, de mi gente ;cémo lo hago? transmitiendo lo que yo sé ... dando
a conocer a las personas que nosotros somos una cultura que esta viva ... un
Ej., ... los Egipcios estan, estan las pirdmides, pero ellos no existen, en cambio,
nosotros si existimos, estan nuestros Moais y nosotros...estamos vivos toda-
via, entonces yo siempre me siento orgullosa de poder ayudar...puedo decidir
contarle mis conocimientos...”

Talleres en su casa: La creadora realiza con frecuencia talleres con el
objeto de transmitir sus conocimientos ancestrales a personas distintas de su
clan familiar, en un inicio en areas publicas de su propia vivienda y en su ta-
ller, los organiza de tal forma que las personas que asistan lleven sus propios
materiales para aprender dichas técnicas.

“tengo mi espacio fisico y cuando hago talleres todo depende del taller,
por ejemplo, si es un taller donde todas las cosas se pueden trabajar como,
por ejemplo, la fibra de platano que uno no tiene que comprar esos materia-
les y cosas asi, claro, las personas trabajan, hacen todos sus trabajos y se los
llevan..”

Talleres en instituciones: Y también es invitada a liderar talleres en in-
fraestructura publica, tal como lo es el Museo Antropoldgico Padre Sebastian
Englert (MAPSE) principalmente a nifios y nifias en periodos vacacionales,
tal y como lo indica publicacién del Museo en su pagina web. “Para este afio
2016 el MAPSE abri6 dos talleres culturales en vacaciones de invierno dedi-
cados a la confeccién de collares de conchitas y coronas de Oores (flores). El
objetivo de estos talleres fue promover y potenciar el conocimiento de las
distintas técnicas de ambas disciplinas y promover la costumbre polinésica
de estos tocados...Cerca de 40 nifios y nifias de la isla, entre los 6 y 13 afios,
participaron de los talleres culturales en el establecimiento, dando vida a la
costumbre rapanui de confeccionar sus propios tocados para festividades...”

1.3) Los Saberes Haceres en torno a las técnicas vernaculas textiles:

» Las practicas de las técnicas actuales:

Las técnicas vernaculas son un instrumento intacto de traspaso de gene-
racion en generacion, pese al paso del tiempo y a la modificacidn, reemplazo
y/o incorporacién de algunas herramientas contemporaneas incorporadas
en la confeccién actual “...Ia técnica no se ha perdido, la técnica nunca se va a
perder porque siempre es la misma. lo que cambia es el...formato o disefio, pero
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Fig. N°10 :Objetos producidos en ta-
lleres. Fuente: www.museorapanui.
gob.cl

Fig. N°11: mujer inspira 2020 A. patri-
monio. Fuente: fundacionmujeractiva.
cl.
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Fig. N°12: Fotografia de la artesana
iniciando entramado de fibra vegetal.
Fuente: ProChile.

siempre la técnica es igual. uno trabaja la fibra de la misma forma, no es que yo
ahora, por ejemplo, yo antes la raspaba con una cucharay...o con un pedazo de
conchita la raspaba y que ahora yo la meto a una mdquina y me sale la tela, no,
no es asi. siempre la técnica es la misma, si yo raspé hace afios con una conchita
la fibra, ahora obviamente, la sigo raspando, pero con una cuchara...”

La artista trabaja diversas técnicas para sus encargos de vestimenta fe-
menina y masculina tanto de adultos como de nifios y nifias, en este caso
se expondran dos de éstas: a) La Técnica de trenzado diagonal en base
a cuatro tiras de fibra de pandanus (mas gruesa en su gramaje y rigida
que otras) con inicio oculto (también puede ser con el inicio a la vista), esta
técnica de trenzado se puede ejecutar con otras fibras similares, como lo son
la obtenida del tronco del arbol del platano o Kakaka, o bien de la hoja de la
palmera cocotera, entre otras y, b) La Técnica Tingi Tingi de confeccion de
tela natural tipo papiro en base a la fibra del tronco de mahute o gome-
ro.

En adelante, se exponen las tres técnicas de trabajo indicadas, detallando
el proceso de confeccion de cada una, definiendo tres momentos principales
que las componen: el inicio, luego el proceso en si mismo para elaborar el
trenzado o trama y finalmente el remate del textil; para finalizar con el anali-
sis de las “Herramientas Tradicionales” empleadas, la presencia de “El Sincre-
tismo” de la practica, y finalmente identificando las “Nuevas Herramientas”.

En adelante, se exponen las tres técnicas de trabajo indicadas, detallando
el proceso de confeccién de cada una, definiendo tres momentos principales
que las componen: el inicio, luego el proceso en si mismo para elaborar el
trenzado o trama y finalmente el remate del textil; para finalizar con el anali-
sis de las “Herramientas Tradicionales” empleadas, la presencia de “El Sincre-
tismo” de la practica, y finalmente identificando las “Nuevas Herramientas”.

FUNDACION

mujeroctivo
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1.3.a) La Técnica de trenzado diagonal en base a cuatro tiras de fibra de
pandanus con inicio oculto (también puede ser con el inicio a la vista).

» Técnica de trabajo: Se toman cuatro tiras del mismo ancho y largo, de
acuerdo con el diseflo que se quiere lograr, es el ancho de la fibra que se busca
extraer.

Preparacion: En el caso de la agente cultural, ella adquiere las piezas de
su materia prima ya procesadas y preparadas, listas para poder ser traba-
jadas en las creaciones. Es por ello que la preparacion consta de adquirir el
producto “pandanus”, seleccionando las fibras previamente secadas que se
empleard, para luego cortar las tiras de igual dimensiones en su ancho y largo,
con una tijera costurera, tal y como se muestra en la figura N°14.

Inicio: Seleccionadas y establecidos los formatos y tamafios con los cua-
les se va a trabajar las cuatro tiras de igual ancho y largo, se posicionan y
preparan para iniciar el trabajo, en este caso sera “oculto”, esto quiere decir
que las fibras no quedan a la vista, dado que se logra generar un cruce de las
cuatro tiras en el inicio, de tal forma de otorgar un comienzo mas pulcro, tal y
como se muestra en la figura N°16.

Proceso: Es posible comenzar el trenzado diagonal para la conexién de
la trenza diagonal. Posee cuatro movimientos, uno por cada una de sus tiras,
mostrando su secuencia desde las figuras N°17 a la N°24.

Remate: Fin del trenzado. El trenzado diagonal es la base de futuras
prendas de vestir femenino, tanto superior como inferior.

¢ Herramientas tradicionales:

¢ El Sincretismo: En la actualidad existe una mezcla y fusion de las técni-
cas antiguas con las modernas- la gestora viajé en su juventud al continente
para realizar estudios técnicos de confeccién de vestuario, al retornar a la isla
fusiona sus técnicas ancestrales con las adquiridas en Chile, logrando fusio-
nar sus conocimientos antiguos con los modernos.

“...mezclé un poco mis conocimientos del Conti con la artesania de acd de la
isla, entonces yo misma empecé a crear mis propias cosas, si poniéndole un poco
de lo moderno y de lo que antiguamente se ocupaba.”

* Nuevas herramientas: La creadora precisa que las técnicas permane-
cen intactas en cuanto a su desarrollo, s6lo que se han modificado con el paso
de los afios y la llegada de nuevos utensilios a la isla, algunos materiales se-
cundarios, tales como lo son los hilos, pegamentos para las fijaciones de los
elementos, etc. Los que han aportado mayor rapidez en las confecciones; y se
incrementan instrumentos para facilitar la creacién del vestuario, tales como
tijeras, maquinas de coser eléctricas, entre otros.

“..yo aqui en mi casa tengo mis mdquinas de coser, tengo mis materiales,
tengo mi fibra, hago carteras con fibra, costureo también...”
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Fig. N°13: Fotografia de trenzado con
Pandanus. Fuente: ProChile.
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Fig. N°14:Preparacion corte de tiras para el trenzado. Fig. N°18: Segundo movimiento. Fig. N°22:Sexto movimiento.

7S

Fig. N°15 : Preparacion trenzado diagonal. Fig. 19: Tercer movimiento. Fig. N°23 : Séptimo movimiento.
\
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Fig. N°16: Inicio trenzado diagonal. Fig. N°20: Cuarto movimiento. Fig. N°24: Se vuelve a comenzar, siguiendo los movi-

mientos 1°, 2°, 3%,4°, 5°,6°y 7°.

Fig. N°17: Primer movimiento. Fig. N°21: Quinto movimiento, se traspasa por de- Fig. N°25: llustracion resultante trenza diagonal.
trés.

Dibujado e llustrado por Jaime Silva Gonzalez a solicitud de la autora.
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1.3.b) La Técnica Tingi Tingi de confeccién de tela natural tipo papiro en
base a fibra de mahute o gomero.

* Técnica de trabajo: La preparacién de la fibra en tela o papiro es el pro-
ceso en si mismo de la presente técnica.

Tingi gingi es la practica de trabajo en torno a la fibra de mahute o gome-
ro, para producir la tela o papiro.

El trabajo y la dedicacién para la produccidn artesanal de la tela o papiro
revierte valor especifico en esta técnica.

La que originalmente se ejecutaba a partir del mahute y se cree por parte
de esta autora de la tesis, que, con la introduccidn de otras especies vegetales
ala Isla Rapa Nui, se diversifico esta practica a otras especies nuevas, pero de
similares caracteristicas, como lo es el gomero.

Preparacion: Se retinen todas las herramientas para llevar a cabo esta
técnica. La que puede desarrollarse sentada, tanto en el suelo (figura N°26)
como en una silla y piso (figuras N°28 a la N°31).

Si es en una silla, el tronco sobre el cual se machaca la fibra debe estar
apoyado sobre un piso pequeilo de similar altura a la de la silla.

Inicio: El desarrollo de ala técnica, si bien es simple a primera vista, re-
quiere de fuerza, constancia y perseverancia, dado que la fibra humedecida
debe ser golpeada y machacada por el mazo de madera para lograr su expan-
sion.

Proceso: El machaque de la fibra de mahute o mero con el mazo de made-
ra sobre el tronco, produce la expansidn de la fibra original, al doble o triple
de su ancho y alto original.

Produciéndose un adelgazamiento de la fibra trabajada con el proceso an-
tes descrito, pudiendo generar telas o papiros de mayor o menor espesor o
gramaje y de mayor o menor dimensiones en su resultante en cuanto a su alto
y ancho.

Sumado a lo anterior, es posible en el proceso de machaque ir adicionando
distintos trozos de fibras en himedo para lograr generar distintos formatos
de tela o papiro, pudiendo producir pequefios, medianos y grandes formatos.

Remate: Y finalmente, la tela generada debe secarse.

e Herramientas tradicionales:

-El mat, tapete o alfombra de fibra vegetal.

-Un recipiente de agua.

-Telas para la limpieza del tronco sobre el cual se machaca y del mazo.

-Uno o varios tamafios de mazo de madera. (Existen distintos espesores y
largos, segun la creadora que los utilice)

¢ El Sincretismo:

En este caso, es posible visualizar dos formas de sincretismo, en primer
lugar, la adaptacion de la técnica primitiva en la incorporaciéon de mobiliario
para su desarrollo, como lo son la silla y el piso, que otorgan mayor conforta
la persona que ejecuta la técnica, en cuanto a mejorar su ergonometria en el
proceso de produccidn. Y, en segundo lugar, en la incorporaciéon de nuevas
especies arbéreas como materias primas para nuevos tipos de tela, como es el
caso del gomero, que otorga un color mas rojizo a la tela generada.

Nuevas herramientas:

-La silla.

-La banca.

Fig. N°26 : Fotografia de la Artesana en
competencia Tngi Tingi Tapati 2021.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°27: Fotografia resultante de la
técnica de machaque de la fibra de
mahute o gomero. Fuente: ProChile

TINI-TINI MAHUTE

Esta competencia consiste en la elaboracion de tela de fibra vegetal con técnicas tradicionales. En ella, se utilizal
como materia prima la corteza de una planta llamada Mahute(Mora Turca o Falsa Morera), la que se golpea deli-
cada y reiteradamente sobre una piedra lisa y con la ayuda de un mazo, hasta lograr una fina tela. Los golpes deben
ser suaves y certeros, y la destreza del competidor estd en darle forma a esta corteza. El titulo se lo lleva con logre
la mayor extension y firmeza de la fina tela. Fuente: https://culturarapanui.cl/tapati-rapa-nui/

130



CASO 1

Fig. N°28:Foto trabajo de fibra del gomero. Fuente:
Corporacion Municipal de Rapa Nui.

Fig. N°29: Foto machacado de fibra con mazo ma-
dera. Fuente: Corporacion Municipal de Rapa Nui.

Fig. N°30: Foto detalle machaque de fibra con
mazo sobre tronco. Fuente: Corporaciéon Munici-
pal de Rapa Nui.

Fig. N°31 : Foto proceso. Fuente: Corporacion Mu-
nicipal de Rapa Nui.

Fig. N°32 : Foto movimiento de la pieza trabajada
para continuar machacando. Fuente: Corporacién
Municipal de Rapa Nui.

Fig.N°33: Foto resultante de tela de papiro en base
a materia prima del gomero. Fuente: Corporacion
Municipal de Rapa Nui.
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Fig. N°34: Foto satelital de la ubicacién
de la casa de la creadora en relacién al

territorio de la Isla.
Fig. N°35: Foto satelital en relacion al total de Ia

Isla. Fuente: Maria José Almarza Tapia.
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Fig. N°36 : Foto satelital emplazamien-
to del terreno de la artesana. Fuente:
Google earth

Fig. N°37 : Foto contexto cercano a
casa de la artista. Fuente: Google earth

Fig. N°38 : Ubicacién del terreno en el
que se situa la casa de la creadoraen el
nuevo PRC de Isla de Pascua en actual
curso de aprobacién. Fuente: https://
www.rapanui.net/secciones/2918

2) EL HABITAT
(Patrimonio Natural):

2.1) El territorio de las materias primas:

La isla de RapaNui posee claras delimitaciones, tanto terrestres como ma-
ritimas (subacuatico) y aéreas, cada Rapa Nui es consciente de esta condicion
desde que nace. Son conocedoras de dénde se encuentra cada materia prima
tanto para su utilizacion cotidiana como para la artesania que desarrrollan, ya
sea de origen animal, vegetal, minerales, etc. Y como deben extraerla de ma-
nera consciente y respetuosa del medio en el cual se insertan en la actualidad,
cuidando la tierra de sus ancestras y ancestros.

“Recorro cada dia la tierra de mis ancestros, enfrento cara a cara la fuerza
del mar, mis manos dibujan el patrimonio de mi isla. Soy mujer, hija, madre,
alumna y maestra. El deporte me ha transformado en guerrera, me enfrento
al océano y a mis propias limitaciones. A veces pienso en detenerme, intentarlo
otro dia, volver a tierra firme, pero recuerdo la ensefianza de mi familia, de mi
madre y sigo remando con mds fuerza, con mds energia, a veces gana el mar, a
veces gano yo...Mi cultura me enseiio por el respeto a la naturaleza, de perse-
verancia y trabajo duro, de no rendirse ante las dificultades, de superacién...yo
amo el mar, practico el Hoe y mis manos disefian...”

2.1.A. La casa de la creadora en el limite de la ciudad:

Segun el actual Plan Regulador Comunal (PRC) de Isla de Pascua en u Pla-
no de Zonificacion y Vialidad Estructurante, ldmina 1 de 2, el 4rea en la que se
emplaza la vivienda de la creadora es una ZR2 Zona Residencial Mixto 2 segin
su correspondiente Zona de Desarrollo Urbano. El abastecimiento de las ma-
terias primas que emplea la gestora para su artesania, en general se emplaza
en el entorno préximo a su casa, algunas incluso inmediatamente alrededor
de ésta, en su mismo terreno, la que se encuentra inserta en el poblado de
Hanga Roa de Isla de Pascua.; vivienda que se ubica en las afueras del men-
cionado asentamiento, rodeada por predios con caracteristicas mas rurales,
la mayoria poseen plantaciones agricolas.

TR N
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2.2) Las Materias Primas: La creadora utiliza principalmente cuatro ma-
terias primas de las que en su mayoria posee plantaciones en su terreno o

en las proximidades a éste, éstas son el Mahute o Gomero (fibra extraida del
tronco del arbusto que lleva el mismo nombre), el Arbol del Platano o Kakaka
(fibra extraida del tronco del arbol de platano), la Palmera Cocotera (fibra
extraida de las hojas del arbol de igual denominacién) y el &rbol del Pandanus
(fibra extraida de su tronco). En este estudio se expondran sélo tres: el Ma-
hute, el Platano o Kakaka y el Pandanus. “...hago un poco con cosas recicladas,
hago cosas con fibra, hago cosas con tela, hago cosas con conchita, hago cosas
con pluma...todas mis materias primas como fibra y conchita yo las recolecto
acd mismo en la isla.”

2.3) Las Fibras Vegetales: A continuacidn, se presentan las materias pri-
mas de las cuales la creadora obtiene las dos fibras analizadas en el presente
caso de estudio: el arbol del Pandanus, fibra que entrega una fibra de mayor
gramaje y rigidez y la fibra extraida desde el tronco del arbusto Mahute o
Gomero, de la que se obtiene como resultante un papiro; y finalmente, atine
se omitié el andlisis en el desarrollo en mayor profundidad del presente caso
como una técnica, igualmente se menciona el arbol de platano que provee la
fibra Kakaka a través de hilos, hebras y cerdas, dado que la productora posee
plantaciones dentro de su terreno y es una de las especies que emplea para
sus creaciones.

2.3.A. El Pandanus.

Especie arbdrea de introduccion polinésica, cuya fibra es extraida y utili-
zada del tronco del arbol del pandanus, la cual no es procesada por la autora,
sino que es comprada a personas que la procesan y la venden lista para ser
trabajada, cuya procedencia puede ser de la misma Isla Rapa Nui o bien la
importan desde Tahiti.

“es una hoja de una planta que se llama pandanus, es de Tahiti, en la isla
también hay...La verdad algunas personas lo tienen en sus jardines como planta
ornamental, pero su procedimiento viene de la isla de Tahiti, yo no lo hago, lo
compré.”

2.3.B. El Mahute o Gomero:

Arbusto ancestral, del cual se trabaja con la fibra que se extrae del interior
del tronco del arbusto, del cual se obteniendo una tela o papiro de distintos
espesores en pequeilo mediano o gran formato, segun el uso que se le desee
dar. En la actualidad se realiza el mismo proceso con el Gomero, obteniendo
una tela de un color mas rojizo, mientras que con el Mahute se logra una tela
con matices mas color crema.

“..también tenemos...una planta, un arbusto que se [lama mahute...su textu-
ra es como el papiro, es como un papel, como una tela... entonces, qué hace uno:
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Fig. N°39: Foto de arbol de Pandanus
de referencia, externo a Rapa Nui.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°40: Foto de fibra de pandanus
en proceso de ser trenzado. Fuente:
ProChile
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Fig.N°41: Foto del habitat del Mahu-
te entorno a la casa de la creadora..
Fuente: André Baradit Soto.

Fig.N°42: Foto de la fibra resultante
del tronco del mahute. Fuente: André
Baradit Soto.

Fig.N°43: Foto del habitat del Platano o
Kakaka entorno a la casa de la creado-
ra. Fuente: https://www.elicriso.it/es/
como_cultivar/pandanus/

Fig.N°44: Foto de la fibra resultante de
la hoja y tronco del platano o Kakaka.

cuando ya la planta estd en su, en su punto de madurez, uno corta la rama o...la
corteza, la corta y después uno la raspa, después saca la corteza porque la parte
de afuera obviamente tiene su cosita como la parte de afuera es verde, entonces
uno al rasparlo queda blanco. y eso se saca y después sobre un tronco o sobre
una piedra lisa con un mazo de madera, uno lo va golpeando y eso puede medir
al principio, puede medir cuarenta cms., y cuando uno lo va golpeando esto lle-
ga a medir, puede medir ochenta, el doble de lo que mide al principio. entonces
con eso uno hace vestidos, faldas, pero no para vestir uno a diario, sino para
las ocasiones, por ejemplo, cuando hay algiin festival de la tapati, o hay algun
conjunto que va a bailar, entonces las nifilas necesitan trajes entonces con eso te
mandan a pedir. sostenes también se pueden hacer, entonces te mandan a pedir
y uno confecciona lo que las personas necesitan. “

SN y
S

2.3.C. EL PLATANO O KAKAKA:

Especie arbérea de introduccién polinésica, de la cual se aprovecha casi
su totalidad, obteniendo distintos tipos de fibras para usos diversos , la fi-
bra que se extrae proviene tanto del tronco del arbol de platano denominado
como Kakaka, o bien de sus hojas.

“Entonces como la fibra del pldtano, la mayoria de las casas, las personas
plantan, entonces, qué es lo que hace uno: cuando ya el tronco del pldtano da
su fruto, el pldtano solamente el tronco da una sola vez fruto, pero obviamente
que ella da hijos y el tronco que ya dio frutos, ese tronco se corta, se saca el fruto
y el tronco se limpia, se limpia de una forma que te queda una telita, como que
te queda sélo la fibra del pldtano. Entonces esa fibra te sirve pa’ hacer trenzas,
pa’ hacer trajes...”
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3) LO HUMANO
(PATRIMONIO MATERIAL):

La micro escala de “Lo Humano”, contiene 3.1) el emplazamiento del lugar
de produccién, 3.2) El/los Taupea, la casa taller, el taller y finalmente 3.3)los
objetos producidos.

3.1) El Emplazamiento:

La casa de la creadora y su taller, lugar de produccion, se emplazan (Fig.
N°44) a una distancia aproximada de 1.400 metros lineales del eje civico del
poblado Hanga Roa de la Isla Rapa Nui perteneciente administrativamente al
territorio continental Chileno, compuesto por la Ilustre Municipalidad de Isla
de Pascua, el gimnasio, la iglesia catdlica y el Hospital, entre otros. La vivienda
se emplaza en un poligono irregular de 5.880 m?, constituido en una comuni-
dad familiar, junto a sus 11 hermanos, terreno que es herencia familiar de su
linaje, y, a 1.000 metros a la redonda, la artesana indica que se emplazan las
viviendas de mas familiares, tales como primos (as), tios (as) y sobrinos (as).

El Emplazamiento de la casa y el taller de la creadora, su lugar de produc-
cion se sitia en el fondo del sitio, se accede desde la orientacién poniente,
donde a su vez de localiza el acceso principal al macro terreno, por una en-
trada mas angosta y larga, hasta enfrentar uno de los dos Taupea (espacio
intermedio entre el exterior y el interior de la vivienda) en actual proceso de
construccion (fig. N°50), las plantaciones de mahute (Fig. N°47) y arbol de
platano o Kakaka (Fig. N°49), el invernadero (Fig. N°48) y finalmente la casa
de la artesana (Fig. N°51) .
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Fig.N°45: Ubicacion de viviendas en el
entorno a clan familiar directo de tios,
tias, primos, primas, sobrinos y sobri-
nas. Fuente: André Baradit Soto.
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Fig. N°47: Arbusto mahute en torno a
casa de artesana. Fuente: André Bara-
dit Soto.

i AL
Fig. N°48: Detalle hoja plantacion ar-
bustos mahute. Fuente: André Baradit
Soto.

Fig. N°49: Invernadero. André Baradit
Soto.

Fig.N°46: llustracion emplazamiento
casay su clan familiar directo. e llus=
trado por Jaime Silva Gonzaleza solici- ~ Fig:-N°53: Plantacién de platanos en
tud de la autora. terreno familiar. Fuente: André Baradit.

I < 5 %

Fig.N°50: Detalle hojas de platano sil-  FigN°51 : Vista Taupea en construc-  Fig.N°52 : Casa. Fuente: André Baradit
vestres en terreno. Fuente: André Ba-  ¢jgn, Fuente: André Baradit Soto. Soto.

radit Soto.
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.2) E1/1 1 1 ller y el taller:

Los recintos que conforman la casa y taller de la creadora estdn compues-
tos por un area publica constituida por 3.2.a) Tres Taupea (Espacio Interme-
dio), un area privada integrada por 3.2.b) La Vivienda(Fig. N°54) y finalmen-
te un espacio destinado a la produccién de su artesania denominado 3.2.c) El
Taller.

3.2.a) Los tres Taupea (Espacio Intermedio):

Se conforman como lugares que median entre el exterior y el interior, por
ello denominados como espacios intermedios, en este caso la intemperie del
sitio donde se emplaza la vivienda y la casa propiamente tal. Son areas tipo
patio cubierto que poseen apertura de sus laterales y s6lo una cubierta de
material més bien liviano.

e Taupea en construccion (Fig. N°55): El cual se constituye por fundacio-
nes, envigado de piso en altura a 0,50 cms. Aproximadamente, recubierto par-
cialmente por tablones rusticos de distintas dimensiones, pilares de troncos
rusticos, la estructura de techumbre esta compuesta por vigas a la vista, cos-
taneras y planchas onduladas de zinc en cubierta.

» Taupea exterior (Fig. N°56): Adosado a Taupea interior que conecta con
acceso principal a la vivienda.

e Taupea interior (Fig. N°57): Espacio conector con acceso principal a la
vivienda.

Fig. N°55: llustracion casa. Di-
bujado e llustrado por Jaime
Silva Gonzalez a solicitud de la
autora. I__—____—__
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Fig. N°54: Emplazamiento casa taller.
Dibujado por Eduardo Vera Viveros a
solicitud de la autora.

Fig. N°56: Foto Taupea en construccion
Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°57: Foto Taupea exterior.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°58: Foto Taupea interior.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°59: Foto Vista exterior de casa.
Fuente: André Baradit Soto.
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3.2.b) La Vivienda:

La casa de la creadora también posee un drea publica y otra privada en su

interior, el Area Publica se encuentra conformada por el acceso principal (Fig.
N°61), un gran estar, una cocina abierta (Fig. N°62) y conectada con el come-
dor (Fig. N°63); mientras que el Area privada se compone por un dormitorio
principal (Fig. N°65) que conecta con el taller directamente, dos secundarios

y dos bafos (Fig. N°66 y N°67).

Fig. N°61: llustracion casa. Dibu-
jado por Eduardo Vera Viveros e
llustrado por Jaime Silva Gonza-
lez a solicitud de la autora.

Fig. N°60: Emplazamiento casa taller.
Dibujado por Eduardo Vera Viveros a
T solicitud de la autora.

Fig. N°62: Foto Estar, tv y acceso. Fuen-
te: André Baradit Soto.

Fig. N°63 : Foto Cocina. Fuente: André
Baradit Soto.

Fig. N°64 : Foto Comedor. Fuente: An-
dré Baradit Soto.

Fig. N°66: Foto Dormitorio principal.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig.N°67: Foto Bano 1 detalle sector  Fig. N°68: Foto Bafo 1 sector ducha.  Fig. N°65 : Foto Bano 1 vista general.

lavamanos.Fuente: André Baradit Soto. Fuente:

André Baradit Soto. Fuente: André Baradit Soto.
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3.2.c) El Taller:

Es parte y extensidn del area publica de la vivienda, posee dos accesos,
uno desde el interior de la casa, desde el dormitorio principal (Fig. N°69) y
otro exterior, desde el Taupea en construccién (Fig. N°68).

Los elementos mobiliarios que componen el taller son un mesoén de traba-
jo soportante de la maquina coser, un mesén de corte y disefio, y finalmente
un mueble bajo cerrado mas un estante que contiene cajas con acopio de ma-
teriales diversos (fibras vegetales, géneros, trajes y obras terminadas, entre
otros).

“...Tengo mi taller, tengo un pequefio taller que yo adapté en mi casa. En-
tonces tengo mis cosas ahi, cuando tengo, obviamente que limpiar fibra y co-
sas, lo hago en el patio, porque ... la fibra deja... muchas cosas que desperdicio
que uno los tiene que botar, entonces, adentro de la casa, imaginate como
quedaria..”

Fig.N°70: Planta arqui-
tectura taller. Dibuja- \

do por Eduardo Vera \
Viveros a solicitud de .

la autora.
-, .
C—
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10 w - "

50 200

Fig.N°75: Corte taller. Dibujado por
Eduardo Vera Viveros e llustrado por
Jaime Silva Gonzélez a solicitud de la
autora.
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Fig.N°69: llustracion casa. Dibujado
por Eduardo Vera Viveros e llustrado
por Jaime Silva Gonzélez a solicitud de
la autora.

Fig.N°71: Vestuario tipico
Fuente: André Baradit Soto.

de mujer.

Fig. N°72: Foto meso de trabajo. Fuen-
te: André Baradit Soto.

\ ™ —
Fig. N°73: Foto estante de materiales.
Fuente: André Baradit Soto.

Fig.: N°74: Foto mesa confecciéon con
maquina de coser. Fuente: André Ba-
radit Soto.
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3.3) Los Objetos:

La artesana se dedica a confeccionar objetos modernos empleando las téc-
nicas ancestrales que hered6 de su madre y de su linaje materno, los objetos
que crea son trajes en torno a las variadas celebraciones que se desarrollan
en la isla, utilizando fibras vegetales de mahute, palmera y arbol del platano,
junto con otras materias primas de origen animal, como lo son las plumas de
aves y conchitas diversas existentes en el territorio de la isla.

“..hago un poco con cosas recicladas, hago cosas con fibra, hago cosas con
tela, hago cosas con conchita, hago cosas con pluma.” “..todas mis materias pri-
mas como fibra y conchita yo las recolecto acd mismo en la isla.”

Las técnicas traspasadas desde su linaje materno se fusionan con lo apren-
dido por ella, tanto en el continente como en su propia trayectoria y estudios
personales en torno a su arte.

“mi mamd...siempre usé las técnicas mds antiguas...sus conocimientos que
ella tenia en todo lo que era hacer trabajos manuales y ella me transmitié...las
bases de esto, de saber, aprender cosas, de hacer trajes y cosas... y yo después
puse de mi parte, todo lo que vino después, lo puse yo de mi parte...la parte mds
importante, ella me lo dio. y no hay una técnica especifica porque cada persona
le pone su plus, su identidad a las cosas, manteniendo siempre lo tradicional...
uno le pone su identidad.”

Los trajes y ornamentacién que confecciona por encargo estan en directa
relacion con las celebraciones diversas que existen en la Isla, identificando la
Tapati (semana en Rapa Nui) como la que abre el afio y el ciclo de celebracio-
nes en su pueblo.

“..aqui la gente es como mds simple pa’ vestirse. entonces la gente te man-
da a hacer vestidos como pa’ ocasiones especiales, que aqui nosotros usamos
vestidos polinésicos con pareo que le decimos...hago trajes para cuando se hace
el festival que se hace acd que es la Tapati Rapa Nui, yo, o participo en alguna
competencia, o creo alguna, algtn traje que es pa’ alguna de las nifias que se
presenta, cosas asi. entonces ese es...mi dia normal. “

.
Pectoral de Rei Miro g———@ &——» (ollar de flores

&—— > Bikini

——— Cinturdn

Taparrabo -

[
Falda

Tobilleras €————@

Fig.n°76: Dibujo vestimenta tipica
Rapa Nui femenina y masculina. Fuen-

te: CNCA.
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Los objetos producidos con las técnicas heredadas se agrupan en seis ca-
tegorias, aquellos que cubren la cabeza, el cuello, el tronco superior, el tronco
inferior, las extremidades y accesorios u ornamentacion, los que se especifi-
can a continuacion:

3.3.1.Accesorios para la Cabeza: Cuya confeccién se concentra princi-
palmente en tocados, sombreros, diademas y coronas.

3.3.2.Accesorios de cuello: Principalmente collares de flores y de col-
gantes de piezas talladas simbdlicas.

3.3.3.Accesorios para el Tronco superior: Para el tronco superior fabri-
ca vestimenta para los trajes femeninos, tales como son los sostenes, petos e
incluso vestidos cortos y largos.

3.3.4.Accesorios para el tronco inferior: Respecto a la creaciéon de ves-
timenta para el tronco inferior, tanto femenino como masculino es bastante
diverso, puesto que produce taparrabos, bikinis, faldas para ambos géneros
con diversas técnicas.

3.3.5. Accesorios para las extremidades: Tales como son los brazaletes,
pulseras, tobilleras, etc.

3.3.6. Ornamentacion: Las técnicas de trabajo en base a fibras vegetales
pueden ejecutarse en pequefio, mediano y gran formato, desde las flores de la
figura N°83 hasta el entramado de la figura N°84 en gran formato, dependien-
do del uso que se le desee dar o el encargo que le hagan a la creadora.

Es importante agregar que, si bien las plumas y las conchitas son materias
primas de origen animal no pertenecientes a la presente tesis en estudio, sin
embargo, son complementarias a las creaciones de la mayoria de las técnicas
analizadas, y algunas son recolectadas de la misma isla sin embargo varias
son importadas de otros paises de Asia o de otras islas de la Polinesia Fran-
cesa y de Oceania.

“..y acontecimientos importantes de esta cultura polinésica, ademds como
es sabido, estos hermosos tocados son representativos de la hospitalidad de Isla
de Pascua y sus habitantes, cada vez que llega un visitante se recibe con un
collar o corona de Oores y cada vez que alguien parte de la isla, se despide con
un collar de conchitas para demostrar su carifio y sus deseos de que retorne al
ombligo del mundo.” (conductora programa proempleo)
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Fig. N°77:Sombreros de plumas. Fuen-  Fig. N°78: Tocado. Fuente: Caso estu- Fig. N°79: Foto tocado mahute y plu-
te: Caso estudio 1. dio 1. mas. Fuente: Caso estudio 1.

= T
Fig. N°80: Foto Tocado mahute y co-  Fig. N°81: Foto tocado de tela vegetal, Fig. N°82:Foto tocado de fibras vege-
ronaciéon de plumas. Fuente: Caso plumas y semillas. Fuente: Caso estu- tales y plumas. Fuente: Caso estudio 1.
estudio 1. dio 1.

L wi =, I "
Fig. N°83: Foto medallén conchitas.
Fuente: Caso estudio 1.

Fig. N°84: Foto detalle flores ornamen-  Fig. N°85: Foto detalle taparrabo de
tales mahute. Fuente: Caso estudio 1. hoja palmera. .Fuente: Caso estudio 1.

Fig. N°86: Traje dos piezas de uso fe- Fig. N°87: Falda hoja de palmera y Fig.: N°88 Foto bikini conchitas. .Fuen-
menino en base a fibra de mahute. Kakaka. .Fuente: Caso estudio 1. te: Caso estudio 1.
.Fuente: Caso estudio 1.
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Fuente: Elaboracién propia.
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HALLAZGOS
EL CONOCIMIENTO TRIPARTITO

1)LO DIVINO 1.1.La espiritualidad 1.2.La tradicion oral 1.3.Los saberes haceres

(Patrlmo.mo *  Sin hallazgos. Abierta a transmitir sus * Ladiversidad de técnicas

Inmaterial) conocimientos a personas asociadas a un Universo amplio de
externas a su clan familiar a fibras vegetales.
través de talleres e
instituciones de orden ptblico
y privado, y a través de talleres
abiertos en el Taupea y patio
de su misma casa.
Contribuye en dejar registros
audiovisuales y escritos, tales
como entrevistas en
programas gubernamentales,
investigaciones y exposiciones
financiadas por el Estado de
Chile.

2)EL HABITAT 2.1.El territorio 2.2.Las 2.3.Las fibras
. . i 1
(P atrimonio ma?erlas Vegetales
Primas
Natural)

* Elhabitat doméstico en el Pandanus y gomero como ¢ Lapluralidad de fibras de origen
cual se reproducen en el nuevas especies-materias vegetal.
poblado Hanga Roa las primas para textiles vegetales.
especies estudiadas a través La diversidad de materias
de los casos de estudio: la primas en el territorio y en el
palmera cocotera, el platano, asentamiento del poblado
el pandanus, el gomero y el Hanga Roa.
mahute.

3) LO HUMANO 3.1.El emplazamiento 3.2.El/los taupea, la casa, 3.3.Los objetos
(Patrimonio la casa taller,
. el taller
Material)

* Lavegetacion entorno al El taupea como espacio ¢ Lamultiplicidad de productos a
emplazamiento de las fundamental para la practica pequefia, mediana y gran formato
viviendas. entorno a las fibras vegetales. que se pueden generar.

* Las otras materias primas de

* Lavaloracion de las casas en origen animal, como las plumas
el campo, retirado del importadas y las locales.
poblado Hanga Roa.

Fuente: Elaboracién propia.
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Fig. N°2: La creadora en casa de Han-
ga Roa con falda de fibra del Kakaka.
Fuente: Priscilla Zuniga Rivera.

v J
Fig. N°3 : Proceso del trenzado diago-
nal al interior de su taller. Fuente: Pris-
cilla Zaniga Rivera.

Fig. N°4:Fibra limpia y seca, previo a
confeccion indumentaria Tapati. Fuen-
te: Priscilla Zdfiga Rivera.

CASQ DE ESTUDIO N°2

Edad:
56 afios.

Lugar de nacimiento:
Rapa Nui.

Familia-Ascendencia:
Madre y Padre Rapa Nui.

Familia-Descendencia:
3 hijas.

PRESENTACION DE LA ENTREVISTADA:

Flora Estella Icka Araki, de 56 anos al momento de concretar la entrevista
filmada de forma presencial , exactamente con fecha 02 de noviembre del afio
2021, la que fue llevada a cabo por la Arquitecta Priscilla Zufiiga Rivera, una
de las dos colaboradoras especializadas de la presente investigacion, quien
ademas realizé seguimiento fotografico en cuatro citas de trabajo en distintos
dias, cuyas locaciones variaron tanto en una de las casas de la creadora, ubi-
cada en la céntrica calle de Ara Roa Rakei, a un costado de la Iglesia en el po-
blado de Hanga Roa, como en la parcela del campo en las afueras del pueblo.

Es originaria del pueblo Rapa Nui, de madre y padre de la misma pro-
cedencia. Nacida y criada en Rapa Nui, trabajé en el area administrativa de
correos de Chile por muchos afios, en la actualidad se dedica a la medicina
ancestral en un espacio fijo existente en el Hospital Hanga Roa dos veces por
semana, junto a otros tres miembros. Es esposa (su Marido es Mateo Pont
Tepihe) y madre de tres hijas (Francisca, Vaiteka, Tiane) y abuela de cinco
nietos, ademas esta a cargo de la formacién y educacion de su sobrino (Haru
Miru) de once afios, que cria como un hijo mas.

Actualmente habita junto a su esposo, sobrino, dos de sus hijas y tres nie-
tos en la parcela que se sitia en el drea que denominan campo a las afueras
del asentamiento de Hanga Roa, su tercera hija vive en la caleta de Hanga Piko
junto a su marido y dos hijos en un terreno de su pareja, quienes tiene una
empresa de agua lluvia en botella, que actualmente se encuentra paralizada
debido a la pandemia por COVID-19.

La artesana ademas de tener conocimiento de la medicina ancestral Rapa
Nui y del Universo de hierbas existentes en la Isla, es artesana, creadora de
trajes e indumentaria tipica, por encargo y especialmente para la Tapati y

potenciar a la candidata a Reina, confecciona trajes con diversas técnicas de
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trenzados y entramados, utiliza tiras y hebras, las cuales elabora en base al
trabajo de recoleccion, tratamiento y técnica de fibras vegetales del tronco
del arbol del platano denominada Kakaka principalmente, ademas de incor-
porar como materia prima complementaria las plumas locales e importadas
de otras islas de la polinesia y del mundo.

Es el segundo caso de estudio, dado que de las ocho entrevistadas, es la
segunda que se dedica al trabajo de las fibras vegetales y que, como se ha
indicado, accede a ser parte de esta Tesis, cabe destacar que, de los tres casos
de estudio, la gestora es la persona que mayormente difunde su saber hacer y
conocimiento a nivel local en el territorio de Rapa Nui, accede a grabaciones
de video, audio, y da a conocer su técnica desde un saber hacer de una prac-
tica cotidiana.

A continuacion, se expone el conocimiento tripartito que posee la cultora
relativo a la practica en torno a “Las Fibras Vegetales”, en especifico referente
a las tres escalas del microanalisis y sus respectivos tres componentes, tal
y como se indicé en el capitulo 3 del disefio metodolégico: Lo Divino-Patri-
monio Inmaterial (lo espiritual y simbélico, la tradicién oral, y los saberes
haceres); El Habitat-Patrimonio Natural (el territorio, las materias primas y
las fibras vegetales) y Lo Humano-Patrimonio Material (el emplazamiento, el
espacio de produccidon y los objetos), inclusive los hallazgos encontrados por
la presente investigacion. Como se indica en la sintesis de dicho conocimiento
tripartito, en donde Lo Divino contiene a Lo Natural y Lo Humano, y Lo Natu-
ral a Lo Humano.

1) LO DIVINO
(Patrimonio Inmaterial):

1.1) La espiritualidad de la practica:

La practica de los saberes haceres ancestrales en torno a las fibras se rela-
ciona con la época del afio y las estaciones, por ejemplo, de marzo a agosto no
se trabaja mucho en la confeccién de trajes porque el frio impide que se seque
rapido la fibra, por tanto, se pausa este quehacer.

1.2) La Tradicién Oral:

El vanapa (lengua) Rapa Nui actiia como vehiculo efectivo de potencia-
les transferencias tecnolégicas de tradicidon ancestral, de generacién en ge-
neracion, tanto al interior de cada clan familiar como a personas externas
interesadas en la confeccion de la indumentaria y las técnicas ancestrales en
torno a la Kakaka, sin embargo, es igualmente importante y complementaria
la ensefianza a través de la exposicion y visualizacion por parte de quien en-
sefia, como de la concentracion, del escuchar, la observacion y finalmente la
practica de quien recibe el aprendizaje de los saberes haceres por parte de la
artesana.

¢ Al interior del clan familiar:

La transmision de conocimientos y el clan: se concreta al interior del
clan familiar de la artista, ella hereda las tradiciones ancestrales del trabajo
en fibra por parte de su linaje materno, en especifico de su Madre, indica que
siempre fue una practica familiar en la que todos colaboraban, dividiéndose
el qué hacer en torno al trabajo de la fibra entre todos los integrantes, por
género y por el uso de la fuerza que significa concretar cada paso de la con-
feccidn, de este modo los trabajos que requieren mayor fuerza fisica, como el
corte de los troncos del arbol del platano y su traslado contindan siendo mi-
siones a ejecutar por los hombres con mas fuerza y las mujeres se dedican a
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Fig. N°5: Enrollar la fibra para secarla a
la intemperie. Fuente: Priscilla Zuhiga
Rivera.

. R
Fig.N°6: Exposicion de distintas etapas
de las técnicas en base a la fibra del
tronco del platano. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera.
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Fig.N°7 : El caso de estudio 2 y agente
clave especializada en un primer en-

cuentro de traspaso de conocimiento.
Fuente: André Baradit Soto.
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A

ba con Bruna de falda en proceso de
creacion. Fuente: André Baradit Soto.



Fig. N°9: La Artesana en su Pae Pae (Ta-
ller) junto a nieta, amiga y sobrino en
proceso de creacion de trajes tipicos.
Fuente: André Baradit Soto.

‘ -
Fig.N°10: Clases a un profesor de cole-
gio. Fuente: André Baradit Soto.

o

Fig.N°11: La nieta y su amiga colgan-
do fibras extraidas para su secado en
cordel al interior del Pae Pae. Fuente:
André Baradit Soto.

la limpieza de esta materia prima, la extraccion, enrollado y secado de la fibra
para finalmente confeccionar la indumentaria y objetos tipicos.

La transmisién oral de conocimiento se desarrolla como una practica co-
tidiana, diaria y en espacios domésticos junto con el entorno natural de creci-
miento espontaneo de vegetacion local que rodea el lugar donde habita el clan
familiar, los que se constituyen en espacios simbodlicos para la cultura Rapa
Nui. En este caso N°2, poseen dos propiedades, una casa en la ciudad muy
bien ubicada junto a la calle principal y la iglesia y una parcela en las afueras
de Hanga Roa.

“por la candidata vamos todos por alld, nochey dia, nochey dia, en este caso
hay un grupo trabajando esto, hay un grupo cocinando, hay un grupo lavando
los platos, hay un grupo cosiendo...toda la isla trabaja...mi esposo, yo, mis hijas,
mi prima, vienen y van, hay que trabajar, el que termina se lleva su traje, a veces
nos queda mucha corteza de pldtano, asi que lo damos, y ensefio cémo se traba-
ja en este espacio...”

El conocimiento se transmite familiarmente desde los abuelos. La abuela,
ella comenzo con el tema de los trajes en su familia y a ensefiar a su nucleo
familiar principalmente y conocidos. En momentos donde habfa que confec-
cionar muchos trajes, toda la familia ayudaba, de esta forma iban aprendiendo
los mas jovenes. Se considera gestora cultural, ya que siempre est4 ensefiando
su arte a nuevas generaciones, familia, amigos y quien se interese en aprender,
abre su espacio para ello, para eventos y tapati, despedida de amigos, etc. Hay
una costumbre cultural de hacer medallones de pure (concha) como talisman
de regalo, se regala a doctores, enfermeros y profesores, muchas veces llevan
al continente para regalar a quienes los atienden, en sefial de buena suerte.
Menciona que ninguna hija se interes6 en llevar la confeccién de trajes como
actividad, aprendieron, pero se dedicaron a otras cosas, algunas estudiaron
en el continente y tienen su profesion.

“Yo lo hacia en mi casa en Hanga Roa ,en el Taupea toda la vida...alld hacia
mucho traje de pluma, sobre todo de pluma, me lo transmitia mi abuela, siem-
pre se supo, la familia se unia y trabajaban en conjunto, si mi abuela trabaja ahi
estdbamos todos, cada familia hacia sus cositas...”

¢ Al exterior del clan familiar:

Transferir conocimientos a personas externas al clan familiar interesadas
en las practicas ancestrales: La creadora indica que ella ensefia a cualquier
persona que esté interesada en aprender, tienen la tradicién familiar de mon-
tar un circuito para limpiar la fibra de la corteza del platano, luego secarla, y
producir los trajes tipicos; por décadas lo ha hecho, antes a nivel de compe-
tencia apoyando a una de las candidatas de la Tapati y/o a grupos de baile y
trajes a pedido, por los que hoy cobra doscientos cincuenta mil pesos aproxi-
madamente.

“..Io voy a limpiar y Ud. Me va a hacer el tejido, él haciendo su trabajo......
compartimos, no es que va a llegar y yo le voy a dar pruébate eso, yo al menos
estoy muy cansada, desde nifa yo he trabajado, he competido con muchas can-
didatas con muchas ropasy he ganado también, es noche y dia, noche y dia hay
que coser...Ud. Le estd ensefiando a €I, él es profesor de acd...si, estoy haciendo
un traje de pluma, unos larguitos, lo hago por tener, el traje de plumas sale dos-
cientos cincuenta mil pesos, no es que tienes la pluma y te vas, no, hay que tra-
bajarlo...ya se difundié que hay que venir para limpiar, pero no quieren ayudar,
no puede ayudar en todo, pero tienen que hacerlo, que traiga su corteza, hemos
traido eney se trabaja en esto...yo no bailo, mi familia si, hay que ensayar...es un
trabajo de chino el que tenemos, se trabaja duro, llevamos un mes, pero se traja
todo el afio, ya no quiero trabajar todo el afio, llevo muchos afios trabajando en
esto, al final yo te facilito el lugar como para venir y yo te ensefio a trabajar, a
limpiar, a hacerlo todo, pero no hacer el traje, porque hay que aportar también,
antes se hacia todo y se entregaban los trajes gratis...es tiempo que hay que
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venir y aportar, ha venido y yo le entrego asi, hay que limpiar, pasar mdquina,
son otros tipos de adornos que hay que hacer, es mds dificil...esto se aplicé como
para mantenerlo fuerte, que quede mds pesado, mds fuerte, mds decente, para
no sujetar con hilos, estd cosido...”

La exhibicion de los trajes y artesania de materias primas de origen ve-
getal y animal al mundo: La Artesana cuenta en conversaciones extraoficia-
les, que es bastante visible el rol de la mujer en la cultura, ya que siempre se
muestra en los bailes, en la Tapati, en los hoteles de la Isla, etc. Agrega que
considera que ya esta potenciada, ya que siempre han existido giras por el
mundo donde se visualiza a través de los bailes, trajes y artesania en conchas
justamente. El afio 2010, recién jubilada del correo, viaj6 en una gira por tres
meses por Francia, donde vendid y regald su artesania en conchas y trajes de
fibras vegetales y plumas, junto a un grupo de bailes que vestian los trajes que
ella disefio y confeccion6. Sumado a lo anterior, indica que existe una gran
visibilizacion en la sala de embarque del aeropuerto y diversos hoteles de la
isla, en la que se exhiben los bailes con sus trajes tipicos y artesanias.

La agente cultural trabaja principalmente técnicas en torno a dos tipos de
trenzado a) La Técnica de trenzado diagonal en base a cuatro tiras con
inicio a la vista (también puede ser con el inicio oculto) y b)La Técnica
de Trenzado tradicional en base a tres hebras de fibra, ambas extraidas
de la misma materia prima comin denominada Kakaka, la cual es obtenida
del tronco del arbol del platano, ademas del deshebrado de ésta para la con-
fecciéon de vestimenta, tal como faldas de distintos largos y accesorios como
brazaletes, tocados, collares, taparrabos, tobilleras, entre otros.

Sumado a lo anterior, en su taller menciona una tercera técnica ancestral
practicada originalmente por su abuela, en base a la confeccién de una tela,
similar en textura y gramaje al denominado papiro de otras culturas de Nor-
teamérica y Asia entre otros, c)La Técnica de Tela natural tipo papiro en
base a mahute del volcan Rano Kau.

En adelante, se exponen las tres técnicas de trabajo indicadas, detallando
el proceso de confeccion de cada una, definiendo tres momentos principales
que las componen: el inicio, luego el proceso en si mismo para elaborar el
trenzado o trama y finalmente el remate del textil; para finalizar con el anali-
sis de las “Herramientas Tradicionales” empleadas, la presencia de “El Sincre-
tismo” de la practica, y finalmente identificando las “Nuevas Herramientas”.

a) La Técnica de trenzado diagonal en base a cuatro tiras de fibra de
platano o Kakaka con inicio a la vista (también puede ser con el inicio
oculto).

Técnica de trabajo: Se dice que este trenzado diagonal es dificil de ejecu-
tary que es realizado por personas con experiencia en la técnica, que el inicio
es lo mas complejo. Para éste se toman cuatro tiras del mismo ancho y largo,
pudiendo ser éstas del mismo tono, o intercalar con distintos colores o bien,
s6lo un tono diferente, generalmente abunda encontrar troncos de tonalidad
beige, sin embargo, también se encuentran de tonalidades tierra en un solo
lado de sus caras como lo son los burdeos, rosas y similares. De acuerdo con
el disefio que se quiere lograr, es la fibra que se busca extraer y las posiciones
que ocupan en el trenzado propiamente tal, tal y como se muestra en la figura
N°13, esto les otorga un disefio resultante distinto e innovador de la trama
obtenida.

Preparacion: La preparacion de las fibras esta descrita en su paso a paso
en el punto 2) EL HABITAT (Patrimonio Natural), y en especifico en el item
2.3) Las fibras vegetales.
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Inicio: Se toman cuatro tiras de fibra de kakaka, ya extraida, limpiada y
cortada, puede ser de un mismo pigmento o bien, intercalar dos colores natu-
rales y dos burdeos como se hizo en la figura N°14, por ejemplo.

Proceso: Posee cuatro movimientos, uno por cada una de sus tiras, mos-
trando su secuencia desde las figuras N°15 ala N°22.

e Herramientas tradicionales:
La materia prima de fibra vegetal, la superficie de trabajo (mesa)

¢ El Sincretismo:

Se han modernizado los adornos, las formas de adherir un elemento con
otro, ahora se emplea la maquina de coser, la silicona caliente y la incorpora-
cioén de género como soporte de las hebras extraidas de las fibras, principal-
mente para cinturdn y sostenes. Antiguamente se usaba Mahute, como fibra
para cinturones o sostenes. Aproximadamente en el afio 1965 se comenzé
a fabricar el traje a igual semejanza como es el modo actual; mientras que a
partir del afio 1968 aproximadamente se introdujo el traje de plumas, esta
idea es traida de otras islas polinésicas, a través de un personaje local muy
conocido, llamado Papa Kiko, él era quien organizaba los bailes y musica po-
linésica de Rapa Nui, viajando por diversos lugares a nivel nacional e interna-
cional, para exponer la cultura de los bailes, vestimentas, accesorios y musica
asociada a este arte.

e Nuevas herramientas:
Una Cuchara, pegamentos (silicona, pegamento liquido tipo agorex, etc.),
telas de colores crudo principalmente.

Fig.N°12 : Fotografia resultante trenza Fig.N°13 : llustracion resultante trenza
diagonal. Fuente: Priscilla Zuniga Ri- diagonal. Fuente: Dibujado e ilustrado
vera. por Jaime Silva Gonzélez a solicitud de

la autora.
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Fig.N°14 :llustracion cuatro tiras, dos de colores y Fig.N°17 :llustracién inicio el trenzado sin nudo, Fig.N°20 : llustraciéon proceso de giro.
dos blancos. Se trabaja la fibra semihiimeda. combinando los colores con mucha habilidad y ex-
perticia por parte de La Creadora.

e
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Fig. N°15: llustracion tejido viene de los lados hacia Fig. N°18: llustracion de la izquierda hacia el centro. Fig.N°21: llustracién del movimiento de entrelazar
el centro, y asi avanzando. pieza girada debajo de la vertical.

Y

b

Fig.N°16 : llustracion de la derecha hacia el centro. Fig.N°19 : llustracion las tiras del centro dan el eje Fig.N°22: llustracion término de la matriz tipo.
para continuar avanzando.
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b)La Técnica: Trenzado tradicional en base a tres hebras de fibra.

» Técnica de trabajo: Esta técnica si bien es simple, es muy importante, pues
es la base para la mayoria de la indumentaria y objetos accesorios, que se
producen en la Isla.

Inicio: Se toman tres tiras de fibra de Kakaka, ya extraida, limpiada y des-
hebrada, puede ser de un mismo pigmento o bien, intercalar dos colores na-
turales y uno burdeo, por ejemplo, como es el caso de la figura, esto es seglin
el disefo que se desee obtener. Algunas fibras extraidas poseen tonalidades
rojizas o colores tierra, precisando que es sélo por un lado de sus caras, lo que
otorga un disefio resultante distinto e innovador del trenzado obtenido. Para
comenzar las tres tiras se anudan, requiriendo la tensiéon que otorgan dos
personas que las sostienen, para que la creadora pueda trenzar correctamen-
te. En este caso se trenza con las fibras hiumedas, pues esto evita el quiebre
de la materia prima.

Proceso: Posee tres movimientos, uno por cada una de sus tiras. Exis-
tiendo dos estilos, el trenzado de lado derecho (de izquierda a derecha) y el
trenzado de lado revés (de derecha a izquierda).

Remate: Se vuelve a anudar para el cierre del trenzado realizado.

» Herramientas tradicionales:

La materia prima de fibra vegetal se trenza a dos personas y cuatro ma-
nos, requiriendo un balde en el que se sumerja las fibras enrolladas con el
objetivo de humedecerlas antes de comenzar a trenzar, si es asi necesario y
no poseen la humedad requerida para concretar la presente técnica.

¢ El Sincretismo:
No evidenciado en la técnica pura, si en la confeccion de la indumentaria.

* Nuevas herramientas:

En esta técnica en particular no se visualizaron nuevos materiales ni he-
rramientas, si en la union de elementos para la confeccidn de la indumentaria
propiamente tal.

Fig. N°23: Fotografia resultante trenza- Fig. N°24: llustracion resultante tren-
do tradicional. Fuente: Priscilla Zuniga zado tradicional. Fuente: Jaime Silva
Rivera. Gonziélez.
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Fig. N°25:Se toman tres fibras de Kakaka desde sus puntas, y se anudan. pudiendo  Fig. N°28:se inicia el trenzado, manteniendo la tensién desde el extremo en que
estar amarrado a algun elemento vertical, o bien otra persona sostiene y aplica  se hizo el nudo, pudiendo ser de derecha a izquierda por sobre la fibra del centro.
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Fig. N°26: Siempre el tejido viene de los lados hacia el centro, y asi avanzando. Fig. N°29: de la izquierda hacia el centro.

P

Fig. N°27: De la derecha hacia el centro.
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Fig. N°30: Foto indumentaria en base
a papiro de mahute. Fuente: http://
anuaartesaniasrapanui.blogspot.
com/p/artesanias-de-mahute_16.html

Fig. N°31: llustracién resultante de
la expansién del papiro de mahute.
Fuente: Dibujado e ilustrado por Jaime
Silva Gonzélez a solicitud de la autora.

c)La Técnica de Tela natural tipo papiro en base a mahute del volcan
Rano Kau

» Técnica de trabajo:

La técnica de confeccion de papel es fundamental para la creacién de
vestimenta muy diversa y objetos, tales como cordeles, obras de arte para
ceremonias como la de Tangata Manu (Hombre P3ajaro), vestidos, prendas
de torso, faldas de distintos largos. Y también es empleada para objetos de
pequefio, mediano y gran formato, los que van desde joyas, tales como aros,
hasta otros a gran escala como lo es el papel base de dibujos de distintos es-
tilos y técnicas.

Inicio: Se cuenta con rollitos de tiras extraidas de la fibra que sigue de la
corteza del tronco del mahute, que es extraido del volcan Rano Kau. Se remoja
en agua con sal pudiendo hervirse, se cuelga, a medida que se va trabajando,
se van sacando de a uno y colocando sobre piedra o tronco de gran didametro.
Luego de colocar la tira sobre la piedra o tronco, esta se extiende completa-
mente. En este momento la tela esta preparada para ser trabajada.

Proceso: Al tener la pieza de mahute extendida sobre la superficie en la
que se trabajara (piedra o tronco), se toma un mazo de madera para macha-
carla de forma sistematica de arriba hacia abajo y desde un lado hacia el otro
lado, con esta accion, la tira se duplica o triplica en su ancho, segun el espesor
que se desee producir el papiro. Pudiendo producirse tela de pequeiio, me-
diano y gran formato, dado que esta fibra otorga la opcién de ir sumandose a
otra ya trabajada, las que se adhieren por su composicion, regulando de esta
manera el tamafio deseado.

Remate: El término de la técnica esta dado por el ensamblaje de las par-
tes de la fibra, y finalmente el secado del papiro para poder emplearlo en el
uso final que se elija darle.

e Herramientas tradicionales:

Fibra de mahute, Hilo de fibra, llamado HauHau, Maderas, Pigmentos en
base a pintura natural /Kiea, pintura natural que se produce por efecto de la
humedad de la tierra que se localizan en zonas subterraneas)

¢ El Sincretismo:

Nuevas herramientas: La silla, la banqueta a la altura de la silla, los pa-
fitos (dos) de telas artificiales para limpiar la piedra y apoyar la piedra), un
balde en el cual remojar las tiras a trabajar,

Los mahute del crater Rano Raraku tienen mas de 500 afios, por lo que la
tela tiene mas antigiiedad en trabajarla que los mahute que se han plantado
en casa. La tela tiene una textura mas fina y firmeza al trabajar. Es mas fino
y una textura mas prolongada. No esta en extincidn sin embargo se necesita
plantar mas cantidad para difundir entre la comunidad Rapa Nui. Es una tela
que antiguamente se utilizaba para la vestimenta de los Ariki y de las perso-
nas.

“porque ya mi abuela estaba trabajando con esto para hacer trajes de esta
manera, pero era mds largo, las mujeres eran mds tapaditas, se usaban largos, ,
trabajaba mucho con los mahute, es un drbol, arbusto largo, se saca y se corta,
se limpia con cuchillo y se corta en el medio, y se abre y se va machacando, si es
grueso asi, se da asi de ancho...eso se encuentra solamente en el volcdn, de esos
grandes y bueno, puedo tener ahi por cantidad ahi pero no son buenos, no son
grandes porque necesitan mucha agua...”
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Fig. N°32: Cada fibra se enrolla y se
guarda, para poder trabajarla como
papiro, es necesario remojarla para
evitar asi que se quiebre la tira. Fuente:
Jaime Silva Gonzalez.

Fig. N°33: Se extiende cada tira sobre
una piedra o un tronco y se limpia
con una cuchara. Fuente: Jaime Silva
Gonzélez.

Fig. N°34: Finalmente se machaca con
una pieza de madera, de forma pareja
de un lado a otro y en todo su alto, de
esta forma y con mucha paciencia se
puede llegar a cuadruplicar el tamaio
original de cada tira de fibra vegetal..
Fuente: Jaime Silva Gonzélez.
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Calle Te Pito o Te Henua

Fig. N°34: Foto satelital de la ubicacion
de la casa de la creadora en relacién al
territorio de la Isla.

i
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Fig.N°36: La foto satelital en relacion al total de
la Isla. Fuente: Maria José Almarza Tapia.
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2) EL HABITAT
(Patrimonio Natural):

2.1) El territorio de las materias primas: El abastecimiento de las ma-

terias primas que emplea la creadora para su artesania, en general se empla-
za en el entorno proximo a sus casas, algunas incluso inmediatamente alre-
dedor de éstas, en su mismo terreno, y hace mencion de la extracciéon de sus
ancestras del Mahute desde la ladera interior del VolciAn Rano Kau.

A. La casa de la ciudad: Una se encuentra ubicada a media cuadra de la
calle principal (Calle Te Pito o Te Henua) del poblado Hanga Roa de Rapa Nui,
el eje de esa calle culmina en la inica Iglesia Catdlica, y a un costado de ellay
de la feria de artesania se sitiia la casa de la creadora en la calle Ara Roa Rakei.

B. La casa del campo: Su segunda casa se encuentra en construccion, en
un gran terreno en el que se encuentran las viviendas de dos de sus tres hijas,
en las que vive con su marido en una de las casas que una de sus hijas posee
para arriendo en épocas en que la isla estd abierta para el turismo nacional e
internacional.

C. El Volcan Rano Kau: Para muchas personas Rapa Nui el Volcan es un
verdadero santuario, y posee un significado espiritual. En la antigiiedad las
mujeres bajaban a lavar la ropa a la laguna del crater, y alli crecen los mejores
y mas antiguos Mahute de toda la isla, desde los cuales se extrae parte de los
troncos de los arbustos que crecen en su ladera.
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Fig. N°37: Foto satelital emplazamien-
to casa en HangaRoa. Fuente: Google
earth

Fig.N°38 : Foto patio acceso a casa en
Hanga Roa Fuente: André Baradit Soto.

Fig. N°39: Foto satelital emplazamien-
to de la parcela. Fuente: Google earth

Fig. N°40: Foto acceso a casa en el
campo. Fuente: Priscilla Zufiga Rivera.

Fig.N°41: Foto satelital emplazamiento
crater volcan Rano Kau. Google earth

Fig.N°42 : Foto cima del créater del vol-
can Rano Kau. Fuente: Registro propio.
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Fig. N°43: Foto de Arbol de platano o
kakaka en terreno del campo. Fuente:
Priscilla Zuniga Rivera.

Fig. N°44: Foto fibra en tiras colgada
en cordel para secado por gravedad
bajo cubierta y en espacio intermedio
en taller en casa en el campo. Fuente:
Priscilla Zufiga Rivera.

2.2) Las Materias Primas: La creadora trabaja principalmente una ma-
teria prima, que es la Kakaka, obtenida desde la fibra extraida del tronco del
arbol de platano, el cual crece en abundancia en la Isla y las proximidades de
su casa del poblado Hanga Roa y en el perimetro de su terreno en el campo,
también es proporcionado por familiares, amigos o vecinos cercanos, si es
que no dispone de estos para las épocas en los que confecciona o ensefia su
saber hacer en torno a esta fibra de forma mas intensa. Ademas, se incorpora
a este caso de estudio la tela de Mahute y su respectiva técnica, fibra extraida
del tronco del arbusto, que trabajaba su abuela.

2.3.A. Arbol de platano o Kakaka.

Luego de un proceso de recoleccion, que generalmente realizan los hom-
bres de cada clan, debido a poseer mayor fuerza para talar, cargar los troncos
y trasladarlos al lugar de acopio, dirigidos por la cultura, quedando alli a la
espera de ser trabajados, dicho espacio es cercano al lugar a la intemperie
cubierto por el follaje de los arboles de la casa de la ciudad o bien, cercano al
taller semicerrado de la casa del campo, o donde se trabajara la extraccion y
limpieza de la fibra a emplear para el vestuario, accesorios u objetos que se
confeccionen.

En la figura N°43 se ve el arbol del platano o kakaka en su estado natural,
luego en la Fig.N°44, el resultado de la fibra obtenida, traducido en hebras
colgadas bajo techo en el taller de la creadora en el campo, en proceso de
secarse mediante el aire y el peso otorgado por la gravedad al estar colgadas.
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Mientras que en la figura N°45, se encuentran los troncos talados y aco-
piados en el terreno de la casa de la ciudad, cuya resultante son tiras de me-
diano formato extraidas, las que se enrollan para ser secadas.

Ambos procesos son diferentes porque el uso que se le dara a las hebras
como a las tiras (piezas largas, estrechas, delgadas y generalmente flexibles),
es distinto.

2.3.B. El Mahute.

Por otra parte, la creadora menciona que su abuela le traspaso el conoci-
miento de que los mejores Mahute eran extraidos del interior del volcan Rano
Kau, crater que es considerado un verdadero santuario de la naturaleza en la
isla, el cual contiene la energia de todas y todos las y los ancestros que baja-
ban por distintos motivos a éste. El lugar es una reserva natural de agua dulce
de lluvia, lo que hace que proliferen distintas especies vegetales endémicas
de Rapa Nui, como lo es el Mahute, toda Rapa Nui sabe que el mejor se da en
su interior, porque requieren mucha agua para poder extraer de ellos una
fibra de buena calidad, de color blanco invierno y sin manchas, para poder
generar con éstos tela o también llamados papiros de buena calidad.
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En la figura N°47 se encuentra el arbusto mahute en la ladera interior del
volcan Rano Kau, en su estado natural, en la actualidad algunas mujeres Rapa
Nui descienden a esta ladera a realizar una poda de los mahute, en un proceso
de recoleccion consciente y respetuoso, puesto que saben qué ramas cortar,
cuales no y en qué estaciones del afo es factible realizar esta poda. Con el
mahute se puede elaborar tela de primer nivel, como muestra la figura N°48.

[

A continuacién, se expone el proceso de extraccion de la fibra de ambas
materias primas: “Arbol de platano o Kakaka” y luego “El Mahute”.
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Fig. N°45: Acopio de la materia prima
arbol de platano o kakaka en el patio
de la casa de la ciudad de la creadora.
Fuente: Priscilla Zafiga Rivera.

Fig. N°46: Foto de la fibra en tiras de
mediano formato en proceso de ser
enrolladas para secado. Fuente: Prisci-
lla Zahiga Rivera.

Fig. N°47: Foto Arbusto mahute en
estado natural en ladera interior de
volcan Rano Kau. Fuente: André Bara-
dit Soto.

Fig. N°48: Fotografia de ejemplo de la
Tela de Mahute. Fuente: http://anuaar-
tesaniasrapanui.blogspot.com/p/arte-
sanias-de-mahute_16.html



Proceso de extraccion de la fibra del “Arbol de platano o Kakaka.”

Preparacion:

Lo primero es reunir los
siguientes materiales:

-1 cuchara sopera.

-1 cuchillo

-1 mesa firme sobre la cual
trabajar, con una altura de
75 cms. Aprox.

-1 espacio taupea (espacio
intermedio) o bajo follaje
de érboles si es a la intem-
perie.

Luego, es posible situar la
materia prima a trabajar,
sobre la superficie des-
pejada para ejecutar los
pasos sucesivos

Fig.N°49: Se elige el tronco a
trabajar. Fuente: Priscilla Zuni-
ga Rivera.

Extraccion de com-
ponente carnoso

Al tener cada canoa se-
leccionada y limpie, se
prosigue con el proceso
de limpieza de cada una,
el cual consiste en tomar
una cuchara y raspar cada
pieza de principio a fin
con firmeza y de un solo
movimiento, extrayendo
la seccién carnosa de cada
pieza.

Fig. N°52: Se limpia cada ca-
noa. Fuente: Priscilla Zuniga
Rivera.

Tira limpia extendi-
da:

Ya lavada, la tira estd lista
para iniciar su preparacion
de ser enrollada y secada.

Fig. N°55:La tira limpia se ex-
tiende y prepara. Fuente: Pris-
cilla Zufiga Rivera.

! Secado tira enrolla-
da sobre banca de
madera:

O bien, se puede colo-
car sobre una superficie
como la banca de madera,
donde también le llega
mucho sol, hasta que esté
seca.

Fig. N°58:Tira apoyada en
banca. Fuente: Priscilla Zuhiga
Rivera.

Fig. N°50: Extraccion de ca-
noas del tronco. Fuente: Prisci-
lla Zaniga Rivera.

[T ] il "“
Fig.N°53 Detalle limpieza
de cada tira. Fuente: Priscilla
Zuhiga Rivera.

Fig. N°56: Proceso enrollado

de la tira. Fuente: Priscilla
Zuhiga Rivera.

Fig. N°59: Tira colgada de rolli-
zo de madera. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera.

Desagregar las
canoas:

Se coloca el tronco en la
posicion horizontal sobre
la mesa para proceder
retirar con la mano y de
forma continua ,una de las
fibras delgadas de arriba
debajo de tal forma de dar
paso con esta accion a la
apertura del tronco y asi
poder extraer las canoas
que componen el tronco
del &rbol del platano.

Limpieza:

Vista frontal de la limpieza
con cuchara que se realiza
de cada pieza.

Enrollado sobre si
misma:

El enrollado de cada tira
sobre si misma, anudan-
dola con una pequeiia
fibra en uno de sus extre-
mos, como muestran las
figuras N°57.

Secado tira enrolla-
da colgada en tron-

co:

Y también, se puede col-
gar en un tronco en las
mismas condiciones antes
descritas.

Seleccion a trabajar:

Luego de obtener cada
canoa de forma indepen-
diente, es posible revisarlas
y proceder a descartar las
partes en mal estado (de
color café oscuro) o dana-
das de cada una, cortén-
dolas con un cuchillo pe-
queno.

Fig.N°51 : Descarte partes en
malas condiciones. Fuente:
Priscilla Zaniga Rivera.

Remojo:

Cada tira extraida como
materia prima pasa por
el proceso de lavado con
bélsamo y agua, posterior
a un periodo de remojo,
como parte del proceso
de limpieza y preparacion.

Fig.N°54 :Fibra a remojar en
un balde para luego lavarse.
Fuente: Priscilla Zuniga Rivera.

Secado tira enrolla-
da colgada en alam-
bre:

Se puede colgar a la in-
temperie, donde le llegue
muchisimo sol, colgada de
un alambre de pua.

Fig.N°57 :Tira colgada en alam-
bre. Fuente: Priscilla Zuniga
Rivera.

Secado hebra colga-
da en mediano for-
mato:
Las hebras se cuelgan por
I medio de un nudo sim-
= ! ple, en un cordel a una
altura de dos mts. aprox.,
bajo sombra (puede ser
bajo un techo totalmente
4l cubierto pero abierto a
los costados, o bien bajo
| el follaje de los arboles,
siempre y cuando sea
sombra constante), con
] el objeto de que en esa
posicién y con la accién
| de la gravedad, se sequen
: HLT manteniendo la tensién
Fig. N°60: Hebras gruesas anu- de la fibra.
dadas y colgadas en cordel
bajo techo. Fuente: Priscilla
Zuhiga Rivera.
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e Proceso de extraccion de la fibra del “Mahute.”

El ascenso al territorio de la materia prima: La creadora asciende en
vehiculo desde su casa situada en el poblado de Hanga Roa a la cima del cra-
ter del volcan Rano Kau. Este ascenso posee el caracter de ser una especie de
procesion.

El descenso a la ladera interior del volcan Rano Kau: Se llega a un
punto especifico junto a colaboradores que ella invita a ser parte de este pro-
ceso, en especifico a la ladera nor-oriente de la cima del volcan. Desde ese
punto, el recorrido sélo es a pie junto a un equipaje liviano, pues descienden
a una altura intermedia entre dicha cima y la cantera del crater propiamente
tal.

El montaje de un campamento provisorio: Se establecen acampando
alrededor de un arbol de guayaba previamente identificado, constituyéndo-
se en un hito, ya que es un punto de referencia y centro de operaciones del
campamento que monta, extendiendo un plastico que se suspende gracias al
follaje del arbol, alrededor de él, quedando como un paraguas gigante) con
el objeto de pasar dos dias y una noche para lograr el cometido de recolectar
su materia prima. Esta campaia es planificada con semanas de anticipacion
y contempla alojar al menos una noche para lograr obtener la fibra necesaria
que proveerd a las préximas creaciones, en esta ocasion se sumaron al segun-
do dia tres colaboradores mas.

Campaifia de recoleccidon consciente y respetuoso: Se visualiza que
realizan una campafia de recoleccidn consciente, puesto que sube en una es-
tacién puntual (primavera, septiembre 2020), por un tiempo especifico (una
noche y dos dias), a un drea determinada, jamas descendiendo mas alla de lo
permitido, como por ejemplo al lago que se forma en el mismo crater y final-
mente cortando so6lo las ramas laterales del arbusto mahute, en un acto de
poda y recoleccion consciente del mejor mahute que se produce en Rapa Nui,
dado que es el que posee el color mas blanco, puro y sin manchas, por el lugar
en el que se encuentray el tipo de agua con el cual es regado (agua de lluvia y
agua subterranea del crater), puesto que identifica en el volcan que es su san-
tuario que posee una boveda, en el ascenso agradece y pide a sus ancestros y
a su gente, genera un vinculo con lo sagrado, vinculando su quehacer con un
componente magico. Se dice que el volcan s6lo permite extraer lo que puede
cargar en la espalda cada persona en el trayecto de retorno en contrapendien-
te desde la ladera interior hasta la cima del crater y luego descender al auto
que trasladara finalmente al poblado.

La recoleccion de la materia prima: La artesana y sus colaboradores
descienden a la ladera interior del crater del volcan Rano Kau de Rapa Nui. El
objetivo es recolectar partes de las ramas del tronco del arbusto denominado
Mahute. Luego de cortadas dichas partes de las ramas laterales del tronco del
arbusto mahute a modo de “poda”, cosechando de forma consciente la mate-
ria prima, de tal forma fomentar que éste perdure en el tiempo, evitando asi
que muera. Se transportan las ramas recolectadas, acopiando todas las ramas
en un solo lugar para mojarlas.Procesar la materia prima in situ: Al tener las
ramas, se seleccionan las que se procesaran en el mismo terreno y las que se
llevaran de regreso al poblado. De aquellas que se decide extraer in situ, se
desprende de su corteza (capa exterior mas oscura del tronquito), pelandola
con un cuchillo, como muestra la figura N°63. Luego, al tener la rama ya “pe-
lada”, se prosigue a realizar un corte longitudinal desde arriba hacia abajo con
el cuchillo, de tal forma de generar un tinico corte para extraer la fibra (b), que
se separa del tronco (c), el cual se desecha para efectos de la presente técnica.
Finalmente, la tira de la fibra extraida del tronco del arbusto mahute se en-
rolla para poder ser guardada en bolsas para transportarlas al taller de la
artesana en el poblado de Hanga Roa.
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Fig. N°61: Arbusto Mahute. Fuente: Jai-
me Silva Gonzalez.

)\

Fig. N°62 :Se extraen ramitas a modo
de poda, de forma consciente, con-
servando la fuente de materia prima,
cada rama se limpia de la corteza,
dejandola de un color café muy claro.
Fuente: Jaime Silva Gonzélez.

Fig. N°63: Luego se realiza un rajo de
arriba abajo con un cuchillo, extra-
yendo con mucho cuidado la fibra que
habita entre la corteza y el interior de
la rama, de cada una de las ramitas
extraidas.
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(a) el tronco completo.

(b) la tira de fibra enrollada.

(c) el interior del tronco, sin la corteza
y sin la capa de fibra extraida que se
enrollé para su traslado, interior que
se desecha para efectos de la presente
técnica.

Fig. N°64: Tres fases del tronco de Ma-
hute

La presente fotografia presenta los tres estados por los que pasa la rama o
tronco extraido del arbusto denominado Mahute. Fig. N°64: Tres fases del
tronco de Mahute

LO HUMANO
(Patrimonio Material):

La micro escala de “Lo Humano”, contiene 3.1) el emplazamiento del lugar
de produccidn, 3.2) El/los Taupea, la casa taller, el taller y finalmente 3.3)los
objetos producidos.

3.1)El emplazamiento:

La casa de la creadora y su taller, lugar de produccion, se emplazan a una
distancia aproximada de 2.600 metros lineales del eje civico del poblado Han-
ga Roa. La vivienda se emplaza en un poligono irregular de 14.800 m?, consti-
tuido en una comunidad familiar, junto a dos de sus tres hijas.

La casa de la artesana se sitila en el fondo del sitio, se accede desde la
orientacion este donde se ubica el acceso principal al macro terreno, por una
entrada mas angosta y larga, hasta enfrentar la vivienda de la artesana en
proceso de construccidn (fig. N°67).

Fig.N°65: Ubicacion del terreno en

el que se situa la casa de la ¢creadora-— -

Noelia en el ndevo PRC de Islg de Pas-

cua en actual curso de aprobacién:

Fuente: https;
ciones/2918

/www.rapanui.net/sec-

=g
i
H
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Fig.N°66: llustracion emplazamiento
parcela de la gestoray su clan familiar
directo. Fuente: Jaime Silva Gonzélez.

Fusnse: jalme Slva Goradles

Fig.N°70: Vivienda casa hija mayor
con 2 nietas. Fuente: Priscilla Zuiiga
Rivera.
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Fig.N°67 : Foto 2 viviendas de hija me-
nor, una en la que habita ella y familia
y la otra de arriendo en actual uso por
la artesana y su Esposo durante el pro-
ceso de construccion de su casa defi-
nitiva en el terreno. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera.

Fig. N°68: Foto desde acceso principal
hacia noreste, cuyo cierro es en base
a una pirca. Fuente: Priscilla Zuiiga
Rivera.

Fig. N°69:Foto desde acceso principal
hacia el este. Fuente: Priscilla Zuniga
Rivera.

Fig. N°73: Foto desde acceso principal
hacia carretera de acceso orientacion
sur este. Fuente: Priscilla Zaniga Ri-
vera.

Fig. N°71:Casa en construccion y taller  Fig. N°71:Casa en construccion y taller
de trabajo con Kakaka de la cultora.  de trabajo con Kakaka de la cultora.
Fuente: Priscilla Zafiga Rivera. Fuente: Priscilla Zafiga Rivera.
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Fig.N°74: llustracién ubicacién casa ar-
tesana en construccion en relacién a la
parcela. Fuente: Dibujado por Eduardo
Vera Viveros a solicitud de la autora.

.2) El tau 1 1 taller:

La casa y el taller de la creadora estan separados. La vivienda esta com-
puesta por un area publica constituida por 3.2.a) Un Taupea (Espacio In-
termedio) un area privada integrada por 3.2.b) La Vivienda(Fig. N°76) y
finalmente un espacio contiguo a la casa, destinado a la produccién de su ar-
tesanfa denominado 3.2.c) El Taller.

3.2.a) El Taupea (Espacio Intermedio):

Se conforma como un lugar que media entre el exterior y el interior, por
ello denominado como espacio intermedio, en este caso la intemperie del sitio
donde se emplaza la vivienda propiamente tal. Es un area tipo patio cubierto
que posee apertura de uno de sus lados y s6lo una cubierta de material mas
bien ligero. El Taupea de la casa de la cultora se encuentra en construccion, el
cual se constituye por sobrecimiento de bloque de hormigén, un pilar central
aislado que sostiene la viga que sostiene la cubierta de vigas y costaneras con
remate de planchas de zinc.

3.2.b) La Vivienda:

La casa de la creadora también posee un area publica y otra privada en
su interior, el Area Piiblica se encuentra conformada por el acceso principal
(Fig. N°78) pasillo de circulacién o Taupea, que distribuye al Area Privada,
compuesta por un dormitorio principal (Fig. N°77) , dos secundarios (Fig.
N°82) y un bafio. Su base es de sobrecimiento mixto de bloques de hormigdn,
piso de radier a la vista sin tratar, tabiqueria de madera revestida en fibroce-
mento, cubierta conformada por vigas, costaneras y planchas de zinc.
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Fig. N°75: Planta de arquitectura casa
en construccion. Fuente: Dibujado por
Eduardo Vera Viveros a solicitud de la
autora.

Fig. N°76: Foto exterior dormitorio
principal. Fuente: Priscilla Zdniga Ri-
vera.

k
Fig. N°77: Foto fundacién de bloques
de hormigdn. uente: Priscilla Zuniga
Rivera.

Fig. N°78: Foto taupea y pasillo distri-
bucidn, espacio articulador cumplien-
do doble funcién. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera.

S

Fig. N°79: Foto fachada este casa en Fig.N°80: Foto detalle volcanita en  Fig.N°81: Foto interior dormitorio 1. Fig. N°82: Foto fachada norte y ban-
construccién. Fuente: Priscilla ZGRiga hormigones. Fuente: Priscilla Zuniga Fuente: Priscilla Zufiga Rivera. dera Rapa Nui. Fuente: Priscilla Zuniga
Rivera. Rivera. Rivera.
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3.2.c) El Taller:

Los materiales que componen el espacio de produccién o taller son piso
de tierra; muros conformados por antepechos estructurados por tablones de

»
B madera en sentido horizontal con piezas cada cierto tramo, en sentido ver-
2 tical actuando como rigidizantes, forros laterales de materiales mixtos con
g ’ . .
‘ planchas de zinc apaisadas en una de las fachadas, en otra malla sombra de
u ' ~~  60% y finalmente una ultima de plancha alveolar verde.
*

La estructura de techumbre se compone de vigas muy delgadas, con for-
mato por piezas de madera que de pequefias cumplen la seccién funcion de
vigas de costanera que reciben revestimiento con planchas de zinc.

Ademas, posee tres lugares donde confecciona, transmite e intercambia
Fig.N°83: llustracion ubicacion casaen  su arte y conocimientos: primero, el lugar donde confecciona su arte, es en
§°”Str‘fCCi§" en relacion a la parcela. 15 farjg artesanal, en Atamu tekena, en su casa o en otras casas que eran de

uente: Dibujado por Eduardo Vera . . i A K
Viveros a solicitud de la autora. las familias de las candidatas Reina de la Tapati, donde se organizaban para
acampar en periodos durante todo el afio, con el objeto de producir en con-
junto a otras artesanas la confeccion de vestimentas tipicas; mientras que el
lugar donde transmite e intercambia conocimientos con otras artistas respec-

to a su arte, indica que es en los mismos lugares donde confecciona.
Fig.N°84: llustracion planta arquitec-

tura taller. Fuente: llustrado por Jaime
Silva Gonzélez a solicitud de la autora.

Fig. N°85: Foto desde el interior del ta-
ller Hacia acceso Unico (oeste). Fuente:
Priscilla Zafiga Rivera.

il

Fig. N°86: Foto interior fachada este.
Fuente: Priscilla Zufiiga Rivera.

Fig.N°89: llustracion corte taller. Fuen-
te: llustrado por Jaime Silva Gonzélez a

CORTE LONGITUDINAL A-A' TALLER ESTELA licitud de |
s o solicitud de la autora.
 pp—" —

Fig.N°88: Foto entorno y vista exterior
taller fachada sury unico acceso. Fuen-
te: Priscilla Zufiga Rivera.

Fig. N°87:Foto acceso (vista oeste)
desde exterior a interior del taller.
Fuente: Priscilla Zafiga Rivera.
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La artista se dedica a confeccionar objetos contempordneos empleando
las técnicas ancestrales que hered6 de su madre, abuela y de su linaje mater-
no, las obras que crea son principalmente indumentarias en torno a las varia-
das celebraciones que se desarrollan en la isla, utilizando fibras vegetales de
arbol del platano principalmente, junto con otras materias primas de origen
animal, como lo son las plumas de aves y conchitas de variados tamafios des-
plegadas en el territorio que conforma la Isla Rapa Nui.

Las técnicas traspasadas desde su linaje materno se fusionan con lo
aprendido por ella, tanto en su propia trayectoria y al intercambio entre otras
creadoras en torno a su arte.

Los trajes y ornamentacidn que confecciona estan en directa relacién con
las celebraciones diversas que existen en la Isla, identificando la Tapati (se-
mana de la cultura Rapa Nui) como la que abre el afio, la mas importante y
grande de los festejos que honran a su cultura y el ciclo de celebraciones en
su pueblo.

Los objetos producidos con las técnicas heredadas se agrupan en seis ca-
tegorias, aquellos que cubren la cabeza, el cuello, el tronco superior, el tronco
inferior, las extremidades y accesorios u ornamentacion, los que se especifi-
can a continuacion:

3.3.1.Accesorios para la Cabeza: Cuya confeccién se concentra princi-
palmente en tocados y coronas.

3.3.2.Accesorios de cuello: Principalmente collares de fibras trenzadas
y hebras deshebradas para su composicion.

3.3.3.Accesorios para el Tronco superior: Para el tronco superior fabri-
ca vestimenta para los trajes femeninos, tales como son los sostenes.

3.3.4.Accesorios para el tronco inferior: Respecto a la creacion de ves-
timenta para el tronco inferior, tanto femenino como masculino es bastante
diverso, puesto que produce taparrabos, bikinis, faldas para ambos géneros
con diversas técnicas.

3.3.5. Accesorios para las extremidades: Tales como son los brazaletes,
pulseras, tobilleras, etc.

3.3.6. Ornamentacion: Las técnicas de trabajo en base a fibras vegetales
pueden ejecutarse en pequefio, mediano y gran formato, desde las flores de la
figura N°95 hasta el entramado de la figura N°92en gran formato, dependien-
do del uso que se le desee dar o el encargo que le hagan a la creadora.

Es importante agregar que, si bien las plumas y las conchitas son materias
primas de origen animal no pertenecientes a la presente tesis en estudio, sin
embargo, son complementarias a las creaciones de la mayoria de las técnicas
analizadas, y algunas son recolectadas de la misma isla sin embargo varias
son importadas de otros paises de Asia o de otras islas de la Polinesia Fran-
cesay de Oceania.

Fig.N°90: Corona o collar de hebras
de Kakaka con fibras deshebradas
intercaladas. Fuente: Priscilla Zuniga
Rivera.
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Fig.N°91: Trenzado diagonal con tiras
de Kakaka y aplicacion de color dia-
gonal. Fuente: Priscilla Zuiiga Rivera.

Fig.N°92: Trenzado diagonal con tiras
de Kakaka y aplicaciéon de color en
tridngulos intercalados.

Fuente: Priscilla Zufiiga Rivera.

Fig.N°93: Trenzado diagonal con tiras Fig.N°94: Bikini superior de dos técnicas Fig.N°95: Falda de nifia de hebras de la
de Kakaka de color natural. Fuente: de trenzado. Fuente: Priscilla Zuniga Ri- fibra de Kakaka. trenzado. Fuente: Pris-
Priscilla Zaniga Rivera. vera. cilla Zahiga Rivera.

[LA TRENZA

Las trenzas de las mujeres indigenas, es decir, el pelo sujeto y ‘tejido; ador-
nado, mds ‘cultural’ que el de los hombres

Plegado a los imaginarios mapuches y mestizos el pelo se configura como
un elemento que adquiere nuevos simbolismos, ya no como operador de la me-
tonomia, sino como significante del poder. La ligazon del prestigio social y el
cabello se aprecia nitidamente también en la mitologia rapanui que otorga
mand al de los jefes o ariki. Una breve mirada hacia el enorme caudal de re-
latos indigenas y mestizos sobre el pelo pone de manifiesto su capacidad de|
condensar sentidos y de operar como una suerte de catalizador y constructon
de sistemas de simbolos. Fuente: Sonia Montecino Aguirre.
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CASO 2

EL CONOCIMIENTO TRIPARTITO
Sintesis Caso de Estudio N°2

1)LO DIVINO ===—p1.1La espiritualidads«s======+sszx2p1.2.La tradicion oral =«s=s===:2xp 1.3.Los saberes haceres

(Patrimonio : de la préctica entornoala
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Inmaterial)
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D ]
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P - . delas materias
(Patrimonio Inaterias orimas
Natqral) primas

(= = = o

i
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-
5372 45/? -

4
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Fuente: Elaboracién propia.




CASO 2
HALLAZGOS
EL CONOCIMIENTO TRIPARTITO
1)LO DIVINO 1.1.La espiritualidad 1.2.La tradicién oral 1.3.Los saberes haceres
(Patrlmo'mo *  Sin hallazgos. Generosidad y apertura de < Eltrenzado diagonal es la base de
Inmaterial) transmitir  saberes  haceres futuras prendas de vestir
abiertamente a la comunidad y femenino, tanto superior como
a extranjeros de la Isla. inferior.
¢ También ocupan como adorno,
conchas grandes y pequefias,
recolectadas de la costa en marea
baja en cierta época del afio, para
no perturbar su crecimiento (pure
y pipi)...Hay diferentes clases de
colores, este es blanco, este es
rosado, puede ser negro, depende
de lo que se busca...siempre
buscamos el blanco”
Z)EL HABITAT 2.1.El territorio 2.2.Las 2.3.Las fibras
P . . materias Vegetales
(Patrimonio Primas
Natural)
¢ Sin hallazgos. La materia prima se utiliza *  Sin hallazgos.
entera, en este caso el arbol del
platano, sus hojas y tallos para
textiles y los frutos con la flor
para alimentacion.
Conocimiento de
sustentabilidad de extraccion
de la materia prima.
3)LO HUMANO 3.1.El emplazamiento 3.2. El/los taupea, la casa, 3.3.Los objetos
(Patrimonio la casa taller,
. el taller
Material)
¢ Sin hallazgos. El mismo taller se constituye * Sin hallazgos.

Fuente: Elaboracién propia.

como un Taupea y viceversa.

Los Taupea se localizan con
orientacion hacia el oeste, al
igual que las fachadas
principales y de acceso a las
viviendas.

Valoracién de casa en la ciudad
(se habita en visperas a la
Tapati) y en el campo, su
terreno se pone al servicio de la
comunidad.
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CASO 3

“Porque cuando nacié mi hija yo tuve post natal,
prenatal y después yo dejé la pedagogia, me dedi-
qué a estar con mi hija y la artesania que me daba
mi tiempo para poder estar con ella, irla a buscar al
jardin, salir, estar con sus actividades, apoyarla en
lo que necesitaba. Y ella podia estar en mi trabajo,
si ella se enfermaba yo podia cerrar sin darle expli-
caciones a nadie, ese tipo de cosas, esa libertad que
uno necesita cuando los nifios son mds chiquititos
también.”

PRESENTACION DE LA ENTREVISTADA:

La cultora, de 35 aiios al momento de concretar la entrevista a través de lla-
mada telefénica y grabacion, con fecha 03-02-2022, es hija de padre Rapa Nui
y madre Continental,

nacio, se formd y estudi6 en Santiago de Chile donde se Titula de Licencia-
tura en Artes Plasticas y Artes Visuales y vive hasta los treinta afios aproxima-
damente, decidiendo migrar con su esposo e hija de seis afios, a la tierra de su
Padre y de sus ancestros y ancestras para conectarse con las raices indigenas
de su linaje paterno. Es la primera de su familia en regresar a Rapa Nui, su
tatara abuelo fue un ancestro de su arbol genealégico que decidié migrar al
continente sin querer regresar jamas a su tierra natal.

En la Isla Rapa Nui es Profesora de Artes en Educacién Media desde hace
Figh°2 : La creadora y su hija, Fuente:  00S aflos en el colegio Lorenzo Baeza; sus creaciones multidisciplinarias
Autoria de la artesana. siempre han oscilado entre la grafica técnicas del grabado, la fotografia, la
ilustracidn, la artesania y la educacién. Ha colaborado con otros proyectos
culturales en Rapa Nui siendo parte en 2019 de una Gira a Italia con “Maori
Tupuna”. “Grupo de miisica y danza Rapa Nui s especialista en la mantencién
de las raices ancestrales de la herencia cultural Rapa Nui, a través de la inter-
pretacién de la tradicién oral. Asi también, desarrolla el concepto de la evolu-
cion musical, de expresiones teatrales y de la danza hacia lo contempordneo,
fortaleciendo la interpretacion del ser Rapa Nui, como una propuesta tinica y
vigente.” https://imaginarapanui.com/que-hacer-en-isla-de-pascua/bailes-
de-isla-de-pascua/maori-tupuna/

Como artesana posee un puesto de artesania en la feria artesanal Hare
Umanga Rapa Nui, ademas es estudiosa del oficio, de generar textiles en base
a especies vegetales mas abundantes en la isla, aprendiz y creadora, confec-
cionando trajes con técnicas de diversos trenzados, cuerdas y lienzas en base
al trabajo de recoleccién, tratamiento y técnica de diversas fibras vegetales,
en el presente caso se ahondara sélo en una sola materia prima: la palmera

Fig. N°3: La artesana trenzando pal- . ) ,
mera cocotera. Fuente: Autoria de la  cocotera (hojas del arbol), pese a que se ha compenetrado con la mayoria de

artesana. las materias primas de origen vegetal existentes en la Isla.

173



7

N | caso3

g

2

Se ha destacado como Artesana frente al turismo nacional e internacio-
nal de la Isla, generando muy buenos ingresos, donde le iba muy bien y po-
dia tener la independencia y autonomia necesaria para ser parte activa en la
crianza de su hija desde pequefia, sin embargo, al cerrarse la isla al turismo
(debido a la pandemia por COVID 19), desde el 2020 hasta mediados del afo
2022 ha estado s6lo concentrada en las clases en el colegio Lorenzo Baeza
de Rapa Nui.

Es el tercer caso de estudio escogida, dado que es una exponente que se
dedica al trabajo de las fibras vegetales y a reinventar las técnicas ancestrales
con la diversidad de fibras vegetales disponibles como materia prima en la
[sla, ella accede a ser parte de esta Tesis. Cabe destacar que, de los tres casos
de estudio, esta artesana es la persona que mayormente investiga nuevos sa-
beres haceres y conocimientos en base al intercambio que se produce entre
el sistema de islas de la polinesia y Asia, empleando la tecnologia y la infor-
macidén existente en internet a su favor, como parte de su proceso de creacion
e innovacidn constante.

A continuacion, se expone el conocimiento tripartito que posee la artesa-
na relativo a la practica en torno a “Las Fibras Vegetales”, en especifico refe-
rente a las tres escalas del microanadlisis y sus respectivos tres componentes,
tal y como se indic6 en el capitulo 3 del disefio metodoldgico: Lo Divino-Pa-
trimonio Inmaterial (lo espiritual y simbdlico, la tradicion oral, y los saberes
haceres); El Habitat-Patrimonio Natural (el territorio, las materias primas y
las fibras vegetales) y Lo Humano-Patrimonio Material (el emplazamiento, el
espacio de produccién y los objetos), inclusive sus hallazgos. Como se indica
en el cuadro sintesis de dicho conocimiento tripartito, en donde Lo Divino
contiene a Lo Natural y Lo Humano, y a su vez Lo Natural a Lo Humano.

1) LO DIVINO
(Patrimonio Inmaterial):

1.1) La Espirituali la Practica:

Al consultarle a la creadora por el significado de las practicas artesanales
desde el punto de vista espiritual, releva la trenza y el trenzado como movi-
mientos esenciales de la expresion de la creaciéon humana primigenia en tor-
no a la artesania textil local, practica de la cual existen antecedentes, que se
empleaba un trenzado en base a la fibra de cabello humano de las ancestras
(madre, abuelas, etc.) con el objeto de representar el Kai Kai (juego de hilos)
o de envolver objetos sagrados para cada clan, como por ejemplo las tablillas
de Rongo Rongo. Ella cree que esta practica y la diversidad de tipos de tren-
zados que existian entre las ancestras, de profunda significaciéon y simbolis-
mo ancestral al interior de cada unidad familiar, se ha ido perdiendo con el
paso de los afios como practica entre las generaciones mas jovenes, debido a
un hecho histérico ocurrido en el territorio insular, representado por la lle-
gada a la Isla de Pascua de la religién catdlica a través de sus misiones y los
sacerdotes y monjas que las representaban, en donde consideraban estas y
otras practicas-como hablar su lengua nativa-como paganas, y por tanto ca-
talogadas como prohibidas, recibiendo fuertes castigos quienes se atrevieran
a practicarlas.

“como trenzado, como significado el kai kai, tiene un significado mds pro-
fundo y eso también es un prensado como de hilos. Y antiguamente los trenza-
dos o los hilos y las cuerdas eran de pelo de persona, eso es mds simbdlico, eso
es lo antiguo, lo originario. Pero hoy dia no se da mucho eso, ya no es algo que
se acostumbre, o sea es asi, la religion vino a castrar mucho de esas costumbres
antiguas, por encontrarlas como satdnicas por decir algo, todo esto de utiliza-
cion de residuos humanos, de huesos, de cosas, es algo que nisiquiera se habla,
es algo que ...nisiquiera se recuerda...Y si yo les pregunto a las Nua aqui, dicen
174

Fig. N°4: La artesana y frangipane flor
tipica de Rapa Nui y la Polinesia. Fuen-
te: Autoria de la artesana.

e
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Fig. N°5: La artista entre helechos.
Fuente: Fuente: Autoria de la artesana.

Fig.N°6 :La creadora en su sitio. Fuente:
Autoria de la artesana.
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no, no sé, como que no cachan. La gente conocedora, que investiga mds, sabe
de esas cosas, y pueden ser ancianos o jévenes,...son mds conocedores, porque
investigan. Y acd hay pelo humano, entonces habia un significado mds profundo
porque, imaginate hacer un Kai Kai con el pelo de tu abuela...; Cachai? Entonces
de qué estai hablando, o antes hacian unas figuritas con mahute con dientes
humanos, imaginate con los dientes de tu padre, asi como esa figurita, los Nari
Nari ;cachai?. Entonces la religién vino a castrar todo eso, la verdad como que
no se conoce muy bien de qué era, como era, para qué era y en el trenzado hay
muchos trenzados antiguos que yo creo que no contintan ... Hay material que se
han perdido acd en la isla, de los antiguos, de los originarios.”

1.2) La Tradicién Oral:

e La transmision de conocimientos y el clan: La artista tiene claro que,
al nacer, crecer y formarse en el continente, se perdi6 de la transmision de
conocimientos por parte de sus ancestras mas directas Rapa Nui, que en este
caso serian abuela y bisabuela paterna; pues, ella visualiza que existe una
posibilidad de transmisién de conocimientos de la cultura y el lenguaje de ge-
neracién en generacidn al interior de cada clan familiar a través de la crianza
y lo cotidiano.

* El corte de transmision de conocimientos dentro de su clan fami-
liar: El tatarabuelo de la creadora era nacido y criado en Rapa Nui, y debido a
las malas condiciones de vida que existian en la Isla en ese momento, a finales
del 1800 y principios del 1900, es que decide migrar al continente trabajan-
do en un barco, en el que finalmente no le pagaban por su trabajo, viéndose
obligado a quedarse a vivir en Valparaiso, donde se establece y decide formar
su propia familia. También en ese momento histérico de Rapa Nui, la artesana
menciona que los nativos sufrieron de esclavitud, porque muchas personas
emigran en barcos desde la isla al continente, perdiendo muchos habitantes
originarios en ese momento, algunos de los cuales no se tuvo mas noticias,
este hecho llevé a la disminucién considerable del pueblo oriundo de la isla.
La Artista recuerda haber vivido discriminacion en el continente, pese a que
fue nacida y criada en Santiago de Chile, infiriendo que fue por su apellido de
origen Rapa Nui y sus rasgos polinésicos, donde de nifia muchas veces no en-
tendia las razones de dichas acciones. Es por ello, que de adulta decide ser la
primera en su familia, en retornar a vivir en la isla con su esposo e hija peque-
fa. Indicando que esa decisién fue la Unica forma de comprender realmente
la cultura y el territorio, a través de habitarlo.

“..mi tatarabuelo salié de aqui hace muchos afios y nunca mds volvié...el
quedd...en Valparaiso y ahi hizo familia. Entonces yo desciendo de una rama
por ahi bien como en paralelo del desarrollo de aqui de la isla...Y yo soy la pri-
mera de mi familia en que viene acd a la isla, y en venir es como para reconec-
tarme, encontrarme, buscar, saber, no puedo sentirme originaria sin estar en
el territorio...en el continente, vivi discriminacion, vivi hartas cosas sin saber
de nada, entonces era como absurdo de alguna manera, me marcé yo creo...
acd (en la isla) hay malas condiciones de vida, acd era dificil la vida...A él (a
su tatarabuelo) le dieron una opcidn de irse a trabajar en un barco, pero como
que lo enganaron...no le pagaban. A la gente aqui se la llevaban como esclavos,
la gente sufrié mucho, salié mucha gente asi...Y muchas historias de gente que
desaparecid, se perdieron, no se supo mds. Entonces por ahi es la historia y eso
debe haber sido en mil ochocientos al mil novecientos, millones de historias ast...
acd la poblacidn de la isla disminuyé a muy muy poca gente, en ese periodo de
tiempo.”

Por los sucesos descritos es que, dentro de su familia, la artista reconoce
un corte de la transmisidn de conocimiento, evocando el kaikai (juego de hi-
los) y el lenguaje Rapa Nui como practicas asociadas a la transmision de gene-
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racion en generacion entre las mujeres del linaje familiar, al interior de cada
clan familiar, donde a través de ese saber hacer se transmite conocimiento
de la cultura en la crianza del dia a dia, sintetizada en dichas practicas “en lo
cotidiano”.

Ella tiene muy claro que, al formarse en el continente, se quiebra esa
transferencia directa desde la ascendencia de su clan originario hacia ella y su
descendencia. Siendo el arte desde temprana edad en el colegio, y luego pro-
fundizando en su formacion universitaria, el medio a través del cual inicia una
busqueda, experimenta, aplica mediante el ensayo y error del uso de diversos
materiales y del conocimiento existente en las practicas vinculadas a ciertas
materias mas especificas, las que la llevan a aprender en silencio, mediante la
observacion, apreciando y mirando las practicas de otras mujeres, avanzan-
do con aciertos y lucidez en torno a las practicas de los saberes haceres de las
mujeres Rapa Nui; ésta fue su manera de entrar en el conocimiento que hoy
posee en cuanto al manejo de las fibras vegetales.

“Es que es loco igual, porque...acd por ejemplo en la Isla...hay una persona
que hace kai kai, y esa persona lo aprendio de su abuela, de su mamd y hace kai
kai, eso es una posibilidad del conocimiento, como transmision de la crianza, de
la cultura, asi como el lenguaje, pero yo me salté eso, no tengo esa linea direc-
ta...Tengo una linea media quebrada, media paralelay yo mi crianza a partir de
esto, fue como el arte, a lo mejor la universidad, mucho antes, yo estudiaba ar-
tes en el colegio, mucho antes, entonces esto del experimentar, del material, del
conocer, del saber, del ensayo y error, es mi manera de conocerlo, es mi manera
de entrar a ese conocimiento. Entonces como yo aprendi a hacer eso, yendo a
buscar la planta, equivocdndome cincuenta veces, mirando de nuevo, queddn-
dome calladita, apreciando, mirando, volviendo a experimentar sabiendo y...voy
encontrando aciertos po, como momentos de lucidez. Digo: “ah esto es asi” es
simple, fdcil y lo logro, pero detrds de ese lograrlo, simple y fdcil, hubo todo un
momento como de busqueda, que me hizo dar muchas vueltas, encontrarme
quizds con mucha gente, con momentos, con muchas experiencias, muchos lu-
garesy ahi como que doy con ese tipo de cosas.”

Por otra parte, la gestora al tener clara las practicas cotidianas de saberes
haceres al interior de cada clan familiar, replica en su propia cotidianidad fa-
miliar el traspaso de dichos saberes haceres en torno a las técnicas de fibras
vegetales con su propia descendencia, transmitiendo la totalidad del ciclo de
la practica, desde la recoleccion de la materia prima hasta la accion de concre-
tar los diversos trenzados en relacién a los objetos y artefactos que se deseen
crear.

“todo el rato, mi chiquitita es super habilosa actualmente. Hay cosas que
no la dejo hacer, porque son mds peligrosas, son mds complicadas. Pero ella si
sabe, ella sabe de lo dificil que es la hoja, dénde estd, qué es, como se llama, qué
hago con eso, ella estd todo el rato acompandndome, ella me ayuda, ella ve, me
pregunta.”

¢ El corte de transmision de conocimientos dentro de la Isla:

“Entonces la religién vino a castrar todo eso, la verdad como que no se co-
noce muy bien de que era, como era, para qué era y en el trenzado hay muchos
trenzados antiguos que yo creo que no contintian o no hay, no sé. Hay material
que se han perdido acd en la isla, de los antiguos, de los originarios...”

¢ La presencia del Sincretismo en Rapa Nui: La artista precisa que
existe una mezcla de materiales que se encuentran disponibles en la isla en
la actualidad, provenientes de diversos lugares del entorno a Rapa Nui, una
mezcla de Tahiti, Tailandia, Melanesia y otras partes de Oceania. Asevera esto,
puesto que antes no existia el Pandanus ni la palmera cocotera, por ejemplo,
materias primas traidas de Tahiti y otras islas de la polinesia. Indica que, en la
actualidad, personas como ella y otras artesanas, son capaces de gestionar el
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habitat en el que se insertan, su entorno y por ende los materiales disponibles
en el medio en el que habitan; existiendo una relacion directa entre materia-
lidad y los usos de esa materialidad, traducida en los tejidos que a su vez se
traducen en los objetos que se pueden generar. A este acto, la gestora le llama
otorgar orden a lo que existe en la naturaleza y que se traduce finalmente en
la creacién de tejidos que dan como resultantes objetos de utilidad practica
y cotidiana.

“Entonces todo lo que hay ahora, es como un poco mds folcldrico, es mez-
clado un poco de Tahiti, mezclado de Tailandia, no sé, como de melanesia, como
entre mezclado con los materiales que hay disponibles hoy dia, porque antigua-
mente no habia Pandanus, antiguamente habia otro tipo de palmeras, que se
extinguid, esta palmera, la cocotera que hay acd es la tahitiana. Entonces estd
como entre mezclado con mds partes de Oceania, y eso lo hace un poco mds uni-
versal también en cuanto a las costumbres quizds, el mismo significado yo creo.
Ahora el significado mds general, como mds a lo mejor global, tiene que ver con
la relacién de los materiales del medio, yo creo que eso es lo mds directo que si
estd como mds concreto, la relacion de cémo utilizar nuestro entorno como una
posibilidad de gestionar nuestro entorno, de creacién de nuestro entorno, de
nuestro hdbitat, esa es la relacion mds directa que hay entre la materialidad y
el uso de la materialidad, en este caso los tejidos, porque asi se va construyendo,
va a ir generando a lo mejor de este bosque tan loco, va a ir generando un or-
den, un orden desde donde tii puedes hacer una alfombra, generar un abanico,
hacer tu plato para comer, de lo mismo que hay poh;, es lo mismo que hay, no
cambiaste ni creaste nada, solamente lo ordenaste, este tejido lo ordenan, lo
ordena y lo construye.”

e Intercambio de conocimientos:

Con otras islas de la polinesia: En el Niho Niho (trenzado), existen di-
versidad de técnicas, dependiendo de cada creadora el/los estilo/s que desa-
rrolle, indica que la transferencia de conocimientos a través del intercambio
con otras islas de la polinesia, como Tahiti (la mas cercana), enriquece los
saberes haceres de cada artesana.

“Con el niho niho si. Pero de ahi hay un montoén de variaciones, que la gente
va creando, experimentando, yo he visto variaciones y eso no lo dominan todos.
En niho niho, todos saben porque es mds cldsico, mds popular, pero hay varia-
ciones que no conoce toda la gente. Y eso tiene que ver con destreza del arte-
sano, con las busquedas también, con la insistencia que tiene del material, con
la paciencia, con la habilidad. Y también a veces si es que conoces a alguien de
Tahiti, de otras partes, algo que le inspirara hacer esas cosas nuevas...”

La recepcion Rapa Nui de descendencia que retorna a la Isla: La ges-
tora indica que, en principio, viajé a la isla varias veces como turista, para
conocer las raices de sus ancestros, para ver, saber y entender sus origenes
también, luego de varios viajes y estadias cortas, y luego decide mudarse a
Rapa Nui de forma definitiva, hace seis afios. Respecto a la aceptacion de las
y los islefios, existen personas que inicialmente la reciben bien y otras que
no, la creadora aclara que no es su objetivo en un inicio. Indica que existen
procesos paulatinos, un acercamiento mediante aproximaciones sucesivas a
la cultura y en paralelo a la misma aceptacidn de los Rapa Nui, con el tiempo
es posible construir confianza, dado que existe un conocimiento de las inten-
ciones, qué haces y quién eres.

“..en realidad es que yo tampoco busqué que me recibieran o no. No, no, no
era ese mi objetivo, no sé, hay gente que no me recibe bien y hay gente que si me
recibio bien. Pero con el tiempo...cuando te conocen y saben como tu intencion,
o0 saben quién tu eres o saben qué tu haces, ahi te reciben. Pero eso no sucede
cuando te bajas del avién...Ahi no, cuando te bajas del avion aqui dicen: “ya tu
veni’ con plata o te vas” asi como no sé. O como tu turista, no sé ;me entiende?
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Entonces si yo vine como turista, yo vine varias veces a conocer, a pasear como
turista, vine antes. Vine a ver, a saber, a entender y luego yo vine a vivir....Yo en
otro momento, entonces fueron como procesos, fue paulatino, no fue de un mo-
mento a otro que me recibieron asi...fue de a poco y se dieron las circunstancias,
de trabajo, de conocimiento, de encontrarse, de vivirlo, no sé. Y asi, asi hice mi
lazo como bien cercano con mi Tia, mi Koro, la Nua...”

* Transferir conocimientos a personas externas al clan:

Negacion de los antiguos: En la isla las personas de mas edad y expe-
riencia son reticentes a abrir su conocimiento a cualquier persona externa a
su clan familiar, debido a que es una practica considerada de profunda bus-
queda personal y significado espiritual.

“Y ahi también me voy encontrando con gente que en el camino te va dicien-
do, si, no, no, mds o menos, bien o esto pasa, o esto lo otro pasa, o sea al final no
es la persona la que te enseria, va siendo como, muchos momentos. Y en relacién
al prensado de la fibra ;esas personas fueron principalmente mujeres? ;o tam-
bién hubo hombres? No, principalmente mujeres...”

“Y también a veces si es que conoces a alguien de Tahiti, de otras partes,
algo que le inspirara hacer esas cosas nuevas, porque acd hay gente que hace
otras cosas pero no son todos y si ti vas y dices: “oye, enséiiame eso” te van a
mandar a la chuta. No te lo van a ensefiar porque también es una busqueda que
tiene que ver como personal, espiritual. Claro poh’. Entonces no es como que te
lo vayan a ensefiar, porque eso también es como un proceso de conocimiento,
sabiduria, no lo entregan a cualquiera tampoco. Y tampoco se lo van a entregar,
es como que tu tenis que ir en tu paralelo y cuando te encuentras en un grado de
conocimiento con esa persona, ahi te va a transmitir, a hacer un comentario, te
va a dar un consejo, un este, ahi te va a decir. Pero no porque tu vayas a su puer-
ta y toques su puerta y le digas: “oye, me ensefiai este saber ancestral” ;cachai?

Una practica imprescindible: Los saberes haceres en torno a las fibras
vegetales es una practica principalmente desarrollada por mujeres Rapa Nui,
quienes se vinculan a su entorno, la naturaleza y el medioambiente que las
rodea, tomando de ella lo que entrega a disposicidn, que en este caso es la
materia prima que se utiliza en la practica de los saberes haceres.

"Entonces ;si es una prdctica que estd principalmente vinculada a las mu-
jeres Rapa Nui? Si, puede ser...yo lo vinculo cien por ciento al medio también,
como al ambiente, a la naturaleza, a lo que hay disponible acd, lo que estd dis-
ponible es tu material.”

La observacion y el medio:

“Y ahi también me voy encontrando con gente que en el camino te va dicien-
do, si, no, no, mds o menos, bien o esto pasa, o esto lo otro pasa, o sea al final
no es la persona la que te enseria, va siendo como, muchos momentos...princi-
palmente mujeres...Si, puede ser y de el medio, yo lo vinculo cien por ciento al
medio también, como al ambiente, a la naturaleza, a lo que hay disponible acd,
lo que estd disponible es tu material.”

Carencia de registros escritos de las técnicas ancestrales:

“Habria que ir a la biblioteca y ver si es que alguien ha escrito o investigado
sobre todo el especifico de los tejidos. Que yo sepa no, y que yo sepa lo mds an-
cestral, lo mds antiguo son como trenza de pelo y de una fibra que se extinguid,
que hacian cuerdas, realmente cuerdas resistente. Y lo otro es natu, el natu yo
no lo he trabajado, el natu es de la totora, de la totora hacen mds que nada
como trajes, como faldones y las poras y los bacas, que son para competir en el
mar. Eso es lo que se trabaja de la totora, no trenzado mds bien como se hace
como una ...(min 45:28) pero la totora no es resistente”

178



CASO 3

=

Los saberes haceres estan ligados a practicas cotidianas diarias y esta-
cionales, teniendo correspondencia con el calendario agricola, siendo este
vinculo un hallazgo importante para el presente estudio. La gestora trabaja
principalmente técnicas en torno a dos tipos de trenzado a) La Técnica doble
trenzado diagonal en base a dos tiras con inicio oculto y b) La Técnica trenza-
do diagonal simple en base a dos tiras con inicio oculto (también puede ser
con el inicio a la vista), ambas extraidas de la misma materia prima comun
denominada palmera cocotera (especie introducida desde Tahiti a Rapa Nui),
la cual es obtenida de las hojas mas tiernas de dicha palmera, ademas del
deshebrado de ésta para la confeccion de diversos objetos, tales como acceso-
rios de vestimenta, como tocados, sombreros y, artefactos contenedores, tales
como cestos de pequefio y gran formato, entre otros.

“Es que se les dicen como niho niho, hiro hiro, asi se les dicen a los trenzados
como mds tradicionales. Pero mds alld de eso, hay cosas que no tienen nombres
porque son como modernas, a todo lo que es como fuente, canasto, se le dice
coco coco, pero no por el trenzado, se le dice por la forma, a todo, a cualquier
cosa que sea asi como redonda o concavo. Pero no porque este trenzado no, todo
que este trenzado se le llama hiro hiro. Como trenza, es como ... (min 42:44) el
hiro hiro, es como hacer asi. Y el niho niho, se refiere como al dentado, como
dientes, porque es una punta para un lado y la otra punta para el otro lado y as.
Con el niho niho se hacen hartas cosas, trajes mds que nada, se arman vestimen-
tas, trajes, decoraciones, no sé. Con el niho niho si. Pero de ahi hay un montén de
variaciones, que la gente va creando, experimentando, yo he visto variaciones y
eso no lo dominan todos. En niho niho, todos saben porque es mds cldsico, mds
popular, pero hay variaciones que no conoce toda la gente. Y eso tiene que ver
con destreza del artesano, con las busquedas también, con la insistencia que
tiene del material, con la paciencia, con la habilidad.”

a) La Técnica doble trenzado diagonal en base a dos tiras con inicio ocul-
to

Fig. N°7: Secuencia completa de los
ocho pasos del patrén de tejido para - h) [,3 Técnica trenzado diagonal simple en base a dos tiras con inicio

la técnica doble trenzado diagonal en -z x e .
e m o o o e oculto (también puede ser con el inicio a la vista).

Fig. N°8: Secuencia completa de los ocho pasos
del patrén de tejido para la técnica trenzado dia-
gonal simple en base a dos tiras con inicio oculto
(también puede ser con el inicio a la vista). Dibuja-
do e llustrado por Jaime Silva Gonzalez.
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a) Técnica trenzado doble diagonal en base a dos tiras con inicio oculto -
confeccion en base a la fibra de hoja de palmera cocotera como materia
prima.

» Técnica de trabajo:

Preparacion: El sistema de recoleccién consta de ubicar las hojas mas tier-
nas de la palmera cocotera originaria de Tahiti, debiendo fijarse en aquellas
que no poseen troncos muy altos por esta razén y por la posibilidad de al-
cance que da la altura mas baja. Teniendo las hojas, se trabaja con la hoja
inmediatamente después de ser cortada, propiciando con ello la conservacion
de la humedad y flexibilidad original de la hoja. De una hoja de palmera, se
pueden sacar varias hebras, fibras o tiras. Este proceso se realiza con las ma-
nos, dando a cada fibra el espesor que se desee trabajar. Se desfleca la hoja en
tiras de 1 centimetro de ancho por el largo total que otorga la hoja, reservan-
dolas para dar inicio posteriormente al trenzado. A continuacion, se ilustra y
relata ocho “movimientos clave”, que son la matriz que en su conjunto llevan
a construir la Técnica trenzado doble diagonal en base a dos tiras con inicio
oculto - confeccién en base a la fibra de hoja de palmera cocotera como ma-
teria prima.

1

. » »” 4/
Tira "A-2"-vertical.
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Inicio .

En el PASO N°1, Se escogen dos tiras de*,
mismo ancho y largo. Para comenzar la base
del trenzado se toma una tira con la mano
izquierda (Tira A, compuesta de sus partes
"A-1”y "A-2") y la otra con la mano derecha
(Tira B integrada por la pieza “B-1"y “B-2")

, posicionando la de la izquierda por sobre
la derecha, en ambos puntos medios, que-
dando de resultante la forma de cruz.

Tira "A-1"- vertical.

Tira “B-2"- horizontal.
A 4

.
’

’

Fig. N°9: llustracion paso N°1 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto

2

., Inicio

,-:A contar del presente PASO N°2, la tira
vertical posicionada en la mitad de la hori-
zontal para poder generar el primer movi-
miento base de envolver por el reverso la
horizontal, formando una “V”.

Tira “A-
Tira “A-1".

Tira “A-1"-vertical va-
ria de angulo en “V” a
la izquierda.
,-» Tira “B-2".

S

"5 Tira"A-2".

Fig. N°10: llustracion paso N°2 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto
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""", Proceso del trenzado """, Proceso del trenzado
._-'.En el PASO N°3, la mitad de la Tira "B-1"-.‘-, ._-'.En el PASO N°4, la Tira “A-1” se dobla en
****"" horizontal se dobla por “sobre” la Tira “A- "***" sentido diagonal por sobre la Tira “B-1" y
1” conservando el dangulo que otorga la “V”, por debajo de la Tira “A-2".
con esta accién comienzan a quedar micro
figuritas triangulares como resultante del
trenzado de las cuatro tiras.
..y Tira“B-1"%
o
S Tira “A-1".
., Tira “A-1"
/'Tlra B-1" i
- \7? ”
Tira "A-2".
RRREE. » Tira "A-2".
o
Tira "B-2".
Tira "B-2".
,,—P
B
Fig. N°11: llustracién paso N°3 Técnica Fig. N°12: llustracién paso N°4 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto tiras con inicio oculto
..++=., Proceso del trenzado ..+++.. Proceso del trenzado
. En el PASO N°5, luego de tejer la “Tira A-1", 6 JEn el PASO N°6, lo siguiente es doblar la

ralela ala “Tira B-2".

,--~» Tira “B-1".

Tira “A-1".

oy
_/~ Tira"B-2".

Fig. N°13: llustracién paso N°5 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto

*e....s" por debajo de la “Tira A-2”, ésta queda pa- “....." “Tira B-1” paralela ala “Tira-A1”, por sobre

la “Tira A-2”

> Tira "A-2".

.---» Tira “B-1".

Fig.N°14 : llustraciéon paso N°6 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto
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.. Proceso del trenzado

7 .

En el PASO N°7, se prosigue con doblar la
“Tira B-2” paralela a la “Tira A-2” y luego
ésta se pasa por sobre la Tira B-1, quedan-
do paralela a la Tira A-2”. En este momento
termina el primer tramo del inicio del tejido

.. Remate

En el PASO N°8, desde este movimiento en
adelante se repite la secuencia ya expuesta
para continuar con el tejido y dar el largo
que se desee otorgar.

: ” » y .- > TlI'a "A'Z".
¥ Tira "A-2". y
.\\
“
Tira "B-2".
g Tlra “A'l”. Tlra nA_Zn
ll /' .
[}

> Tira “B-1".

\
Fig. N°15: llustraciéon paso N°7 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto
PASOS SIGUIENTES:

Fig. N°16: llustraciéon paso N°8 Técnica
trenzado doble diagonal en base a dos
tiras con inicio oculto

Dibujado e llustrado por Jaime Silva
Gonzélez.

Para continuar el entramado, se prosigue repitiendo los PASOS 3 AL 8, quie-
nes constituyen un patrén, que se puede repetir una y otra vez, segin el largo
del trenzado que se desee obtener.

Resultado:

Se obtiene un entramado con espesor de 1 milimetro, un ancho de 2,5
cms. aproximados, por 20 cms. de alto, mediante la técnica trenzado doble
diagonal en base a dos tiras con inicio oculto - confeccidn en base a la fibra de
hoja de palmera cocotera como materia prima.

Respecto a herramientas tradicionales y/o nuevas herramientas, esta
técnica utiliza inicamente las manos de la artista, con las cuales extrae la ma-
teria prima, selecciona y deshilacha las tiras de las hojas mas tiernas, para
finalmente proceder a trenzar mediante una matriz de entramado que se
repite cuantas veces se desee para lograr terminar la creaciéon con un largo
determinado.
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b) La Técnica trenzado diagonal simple en base a dos tiras con inicio
oculto (también puede ser con el inicio a la vista).

Técnica de trabajo:

Preparacion: El sistema de recoleccion es el mismo que la prima técnica
expuesta, el cual consta de ubicar las hojas mas tiernas de la palmera cocotera
originaria de Tahiti, debiendo fijarse en aquellas que no poseen troncos muy
altos por esta razén y por la posibilidad de alcance que da la altura mas baja.
Teniendo las hojas, se trabaja con la hoja inmediatamente después de ser cor-
tada, propiciando con ello la conservacion de la humedad y flexibilidad origi-
nal de la hoja. De una hoja de palmera, se pueden sacar varias hebras, fibras o
tiras. Este proceso se realiza con las manos, dando a cada fibra el espesor que
se desee trabajar. Se desfleca la hoja en tiras de 1 centimetro de ancho por el
largo total que otorga la hoja, reservandolas para dar inicio posteriormente
al trenzado. A continuacion, se ilustra y relata ocho “movimientos clave”, que
son la matriz que en su conjunto llevan a construir la Técnica trenzado dia-
gonal simple en base a dos tiras con inicio oculto (también puede ser con el
inicio a la vista) - confeccién en base a la fibra de hoja de palmera cocotera
como materia prima.

®.9
oS

En base a registros audiovisuales.

Fig.N°17 : Fotografia de trenzado dia-
gonal en base a cuatro tiras. Fuente:
Priscilla ZdRiga.

Fig.N°18: Registro de la Técnica tren-
zado de la maestra. Fuente: Registro
Priscilla Zaniga.

Fig.N°19: Registro de la Practica del
trenzado por parte de la discipula de
la maestra. Fuente: Registro personal.

183



73 wo
A | caso3
DS
o077, Inicio «""""*«.. Proceso del trenzado
:’ 1 . En el PASO N°1, Se escogen dos tiras de mismo ancho y lar 5 *
. ¢ go. Para comenzar la base del trenzado se toma una tira con- K «
. «" la mano izquierda (Tira A, compuesta de sus partes "A-1” y o A contar del presente PASO N°2, luego la “A-
” se dobla por deLANTE de la TIRA “B-17,

Teeeer "A-2") y la otra con la mano derecha (Tira B integrada por
la pieza “B-1"y “B-2") , posicionando la de la izquierda por
sobre la derecha, en ambos puntos medios, quedando de re-
sultante la forma de cruz. La tira “A” se posiciona en la mitad
de la “B” para poder generar el primer movimiento base de
envolver desde el reverso de la tira “A” por sobre su anverso,
conformando una “V”.

_--P .
- Tira “A-1".
o ~7Tira “B-1".

Fig. N°20: llustracion paso N°1 trenza-
do diagonal simple en base a dos tiras
con inicio oculto.

..+++.. Proceso del trenzado
3 3 “En el PASO N°3, Luego la Tira “A-1” por de- =
tras de la Tira “B-2” y la Tira “A-2”, envol-,
“viéndola por su reverso, quedando paralela
ala Tira “B-1".

Tira “B-1".

Tira “A-1".

® Tira "B-2".
Tira "A-2".

Fig. N°22: llustracion paso N°3 trenza-
do diagonal simple en base a dos tiras
con inicio oculto.
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en su anverso, y siempre paralela a la tira
B2.

» Tira “B-1"

Tira “A-1".

~>
Tira "B-2".
--¥ Tira "A-2".

Fig. N°21: llustracién paso N°2 Técnica
trenzado diagonal simple en base a
dos tiras con inicio oculto.

Proceso del trenzado
*.En el PASO N°4, se prosigue tomando la tira
:“A-2” para doblarla hacia la IZQUIERDA,
** entrelazandola por debajo de la tira “A-1”,
quedando paralela a la tira “B-1".

Tira “B-1".
/7

S>>

Tira "A-2".

Tira “A-1".
R 4

Tira ”B-2".

Fig. N°23: llustracién paso N°4 Técnica
trenzado diagonal simple en base a
dos tiras con inicio oculto.
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*., Proceso del trenzado

_~En el PASO N°5, luego la tira B-1 se dobla *,
***" por sobre las tiras “A-2", “A-1" y “B-2".

---» Tira "A-2".

Tira “A-1".
| 4

~

“~-» Tira “B-1".

Fig.N°24 : llustracion paso N°5 trenza-
do diagonal simple en base a dos tiras
con inicio oculto.

..+++.. Proceso del trenzado

En el PASO N°7, doblando la tira B-2, envol-

*ee....=" viendo las tiras B-1, tira A-2 Y tira A-1.

> Tira "A-2".

.. Proceso del trenzado

._-'En el PASO N°6, PARA PASAR A lo siguiente
***** QUEES LA TIRA B1 por detras de la tira b-2.

__--» Tira"A-2".

Tira “A-1".

Tira "B-2".

\‘\ . « ”
~--p Tira “B-1"

Fig. N°25: llustracién paso N°6 Técnica
trenzado diagonal simple en base a
dos tiras con inicio oculto.

PASOS SIGUIENTES:

Para continuar el entramado, se prosigue repitien-
do los PASOS 2 AL 7, quienes constituyen un pa-
trén, que se puede repetir una y otra vez, segun el
largo del trenzado que se desee obtener.

\——,\ " Tira “B-1",

Tira “A-1".
/,—P

’
»
=2

N e ——‘*Tira "B-2".

Fig. N°26: llustracion paso N°7 trenza-
do diagonal simple en base a dos tiras
con inicio oculto.
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Resultado:

LY
Se obtiene un entramado con un espesor de 1milimetro aproximados, 2,5 ‘
centimetros de ancho, por 20 cms. de alto, o el alto total que te otorgue la .
dimensién de la tira obtenida de la hoja recolectada, mediante la técnica La  en base a registros audiovisuales.
Técnica trenzado diagonal simple en base a dos tiras con inicio oculto - con-
feccidn en base a la fibra de hoja de palmera cocotera como materia prima.
Respecto al uso de herramientas tradicionales y/o nuevas herramientas,
esta técnica utiliza inicamente las manos de la artista, con las cuales extrae
la materia prima, selecciona y deshilacha las tiras de las hojas mas tiernas,
para finalmente proceder a trenzar mediante una matriz de entramado que
se repite cuantas veces se desee para lograr terminar la creacion con un largo
determinado.

Fig. N°27: Fotografia de trenzado dia-
gonal simple en base a dos tiras con
inicio oculto (también puede ser con
elinicio a la vista).

Fig.N°28: Técnica trenzado de la disci-
pula de la maestra al aprendiz. Fuente:
Registro personal.

Fig.N°29: Practica del trenzado por
parte del aprendiz. Fuente: Registro
personal.
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Fig.N°30: Foto satelital de la ubicacién

de la casa de la creadora en relacién
al territorio de la Isla. Fuente: Google

earth.
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Fuente: Maria José Almarza Tapia.
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2) EL HABITAT
(Patrimonio Natural):

2.1) El territorio de . N

La artista precisa que existen especies vegetales que se pueden encontrar
durante todo el afio, como el Platano, el Mahute (sin embargo, depende de
cuan grande esté la rama o el tronco, puesto que la extraccion de éstas es de
forma consciente), el Pandanus, existiendo el Pandanus de Tahiti (de aspecto
mas claro, hoja larga y apariencia mas bonita) que viene procesado en rollos
y su costo es elevado, es catalogado como escaso en los dltimos afios ya que
depende de los vuelos entre Rapa Nui y Tahiti, que se suspendieron mientras
la isla estuvo cerrada por los dos primeros afios de pandemia por COVID 19,y
el Pandanus Rapa Nui (hoja méas corta, mas espinoso y de color mas oscuro),
que la creadora decide trabajar, extraer y procesar, dado que se encuentra
en todos lados en la isla, que si bien es mas corta su rama, de una sola rama
se obtienen diversos objetos; y finalmente la palmera cocotera no existe in-
mediatamente alrededor de su terreno, las debe buscar en las afueras, consi-
guiéndola entre su red de apoyo, ya que debe ser la hoja tierra de una palmera
baja, puesto que las que se encuentran en su entorno inmediato pueden llegar
a tener 20 metros de altura.

“..Hay cosas que van por estaciones, si va variando...y hay cosas que estdn
todo el afo. Los pldtanos estdn todo el afio, las palmeras estdn todo el afio, el
mahute estd todo el afo, va a depender de cudndo esté grande la rama, o el
tronco. Pero hay cosas que a lo mejor estdn en verano, el mango, no sé, otro tipo
de cosas. Pero tiene que ver con la disposicion de cosas, no sé, por ejemplo, las
piedras también estdn siempre...Las palmeras no hay (alrededor de su terreno)
, hay que ir a buscarlas...porque tiene que ser una palmera baja y hoja tierna.
Entonces es dificil, las palmeras aqui tienen como veinte metros, no...ahora que
estdn haciendo eso para el puesto de la Tapati...Es complicado, me he consegui-
do hojas, estuve dando vueltas por muchas partes, hay gente que tiene, que no
tiene...es complicado encontrarse las palmeras, no siempre estd disponible ese
material. Y ahi me consegui una hoja y ahora tengo que ir a buscar otro que
me dio otra amiga, de otra casa, la tengo que ir a buscar, me la tiene cortada,
entonces una hoja es harto material, hay que hacerlo cundir, ahi voy picando
también, voy haciendo una estrategia, de hacer dos, tres cosas con una hoja...
No ocuparla entera, entonces para que cunda también el material, ese tipo de
cosas. Antes yo trabajaba Pandanus, lo traen de Tahiti, porque en Tahit{ estd la
cultura del Pandanus que le llaman...pero ahora ya no llega para acd, porque no
hay vuelos de Tahiti, y los rollos que traen los tahitianos...son caros...Entonces,
yo antes claro, cuando yo estaba trabajando en el puesto, hacia hartas cosas
de Pandanus y yo no tenia a lo mejor, esa cantidad de dinero para invertir en
un material, que era mucho. Para mi era mucho mads fdcil ir al drbol de una tia,
sacar las hojas, trabajarlas, cortarlas y era un tiempo de trabajo, bien largo, era
harto trabajo, te cortabas las manos sacdndole las espinas todo, y ahi yo apren-
di a trabajar el Pandanus, y es diferente al tahitiano, descubri muchas cosas
ahi en esa experimentacién y ahi yo accedi al Pandanus...Y porque ese material
siempre estd disponible, pero acd la gente no lo trabaja mucho porque dice: Ay,
el Pandanus tahitiano es mds bonito, porque es mds largo’, pero acd estd lleno
de Pandanus rapanui y no lo ocupan porque la gente es mds floja también poh’,
porque prefiere traer un rollo listo, bonito, hecho. Y con el Pandanus de acd, hice
de todo: aprendi a hacer carteras, aprendi a hacer de todo, de todo de todo... es
igual de resistente, igual de todo, no mds que es mds corto...Mds corta la hoja...
El Pandanus ... entonces uno de una pura rama uno hace mil cosas...”
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2.1.A. La casa de la creadora en la ciudad:

Segun el actual Plan Regulador Comunal (PRC) de Isla de Pascua en el
Plano de Zonificacién y Vialidad Estructurante, ldmina 1 de 2, el drea en la
que se emplaza la vivienda de la artista es una ZEP (Zona Espacio Publico)
segun su correspondiente Zona de Desarrollo Urbano. El abastecimiento de
las materias primas que emplea para su artesania, en general se emplaza en
el entorno proximo a su casa, algunas incluso inmediatamente alrededor de
ésta, en su mismo terreno, la que se encuentra inserta en el poblado de Hanga
Roa de Isla de Pascua.; vivienda que se ubica en el poblado de Hanga Roa, a
700 metros de la Ilustre Municipalidad de Rapa Nui.

“..mi tia, mi Koro, la Nua que me dejaron vivir acd, en un terreno que tienen
ellos...Pero yo soy la cuidadora de este terreno, de este lugar...Ya y ese lugar estd
con mucha vegetacién por lo que contabas...Era un bosque, fue un bosque.”

Fig. N°32: Foto satelital emplazamien-
to del terreno de la casa de la creadora.
Fuente: Google earth.
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Fig.N°33: Foto contexto cercano a casa

de la productora. Fuente: Google earth

2.2) Las Materias Primas:

La creadora utiliza principalmente dos materias primas, de las que debe
salir a recolectar entre su red de conocidas y algunas familiares descendien-
tes del clan familiar de su padre, que habitan atn en la isla. Estas son la pal-
mera cocotera, de la cual recolecta la hoja de la cima de la palmera, idealmen-
te las mas tiernas y nuevas porque son las mas déciles, pudiendo emplearse
enteras o bien deshebrar tiras independientes de cada hoja, segtin el objetivo
que se persiga en cada creacién; y el arbol del Pandanus, fibra extraida de sus
hojas, que son de gran tamafio en largo , pudiendo utilizarse una sola hoja
para muchisimas creaciones.

2.3) Las Fibras Vegetales:

A continuacion, se presentan las dos fibras vegetales extraidas de las dos
materias primas expuestas en el punto 2.2: la palmera cocotera y el arbol
de Pandanus. Las caracteristicas que entregan ambas fibras son similares, en
cuanto a su textura, mds no en su tamaro, puesto que la artista sefiala que:
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Fig.N°34: Ubicacion del terreno en el
que se situa la casa de la creadoraen el
nuevo PRC de Isla de Pascua en actual
curso de aprobacion. Fuente: https://
www.rapanui.net/secciones/2918



599 ¢

5 CASO 3

AL
R

PALMERA COCOTERA PANDANUS
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Fig.N°35: Detalle de la hoja de la palme-
ra cocotera. Fuente: https://www.pin-

terest.es/pin/184858759688900106

Fig.N°36: Detalle de la hoja del Pan-
danus. Fuente: https://www.scien-
cephoto.com/media/548181/view/
pandanus-odoratissimus

Fig.N°37: Palmera Cocotera. Fuente:

Fig.N°38: Pandanus Fuente: https://
https://es.wikipedia.org/wiki/Cocos_ www.alamy.com/pandanus uti-
nucifera lis-the

common-screwpine-ima-
ge181806125.html

3) LO HUMANO
(Patrimonio Material):

La micro escala de “Lo Humano”, contiene 3.1) el emplazamiento del lugar

de produccién, 3.2) El/los Taupea, la casa taller, el taller y finalmente 3.3)los
objetos producidos.

3.1) El Emplazamiento:

La casa de la creadora y su taller, lugar de produccién, se emplazan a una
distancia aproximada de 700 metros lineales del eje civico del poblado Hanga
Roa de la Isla Rapa Nui perteneciente administrativamente al territorio con-
tinental Chileno, compuesto por la [lustre Municipalidad de Isla de Pascua, el
gimnasio, la iglesia catélica y el Hospital, entre otros. La vivienda se emplaza
en un poligono irregular de 435 m?, constituido en una comunidad familiar,
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oo - _ ,é\“
Fig.N°39: Detalle pirca de acceso divi-
soria de terreno. Fuente: Priscilla Zuni-
ga Rivera

El Emplazamiento de la casa y el taller de la creadora, su lugar de produc-
cién se sitiia en el fondo del sitio, se accede desde el oeste, donde a su vez de
localiza el acceso principal al macro terreno, por una entrada mas angosta
y larga, hasta enfrentar uno de los dos Taupea (espacio intermedio entre el
exterior y el interior de la vivienda de la artesana.

Fig.N°42: Sendero de acceso a la casa
taller. Fuente: Priscilla Zuniga Rivera

Fig. N°40: Vista sendero de acceso a
casa taller desde pirca. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera

Fig.N°41: Vista huerto lateral a vivien-
da.Fuente: Priscilla Zaniga Rivera

La Casa Taller

|\\
————— N
1
1 ACCESO \’
'_____I S
‘/

Fig.N°43: llustracion emplazamiento
casa. Dibujado por Eduardo Vera Vi-
veros e llustrado por Jaime Silva Gon-
zélez.

Zona Huerto

Fig.N°44: Acceso principal a casa taller a través del
Taupea. Fuente: Priscilla Zufiga Rivera
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Fig. N°45: Detalle terreno en el que se emplaza la casa
taller. Fuente: Priscilla Zuniga Rivera

Fig. N°46: La artista en el patio de su casa. Fuente:
Priscilla Zuniga Rivera
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3.2) El taupea, la casa, y el taller:

La casa y el taller de la creadora estan fusionados, es por ello que en este
caso se denomina casa-taller a su espacio empleado para habitar por su nu-
cleo familiar y para desarrollar sus creaciones. La vivienda esta compuesta
por un area publica constituida por 3.2.a) Un Taupea (Espacio Intermedio)
un area privada integrada por 3.2.b) La Vivienda (Fig. N°60) y finalmente
un espacio en un altillo al interior de la casa, destinado a la produccién de su
artesania denominado 3.2.c) El Taller.

La Casa Taller

Taupea

il W e Jt'?'r
b bt P i o
A TG TG ’

Deze| ade por Eduardo Vera Visers

3.2.a) El Taupea Taller (Espacio Intermedio): espacio de produccion o ta-
ller

Se conforma como un lugar que media entre el exterior del exuberante
sitio en el que se emplaza la vivienda y el interior de la casa propiamente tal,
por ello denominado como espacio intermedio. Es un area tipo patio cubierto
que posee apertura de tres de sus lados y s6lo una estructura de cubierta, que
es de material ligero, los materiales que componen en concreto este lugar, que
también es parte importante de la producciéon del taller, son piso de radier
sin pulir, estructura de muros y techumbre en base a vigas de madera muy
delgadas, y piezas de pequefia secciéon que cumplen la funcién de vigas de
costanera que reciben revestimiento con planchas de zinc, y finalmente rodea
las dos fachadas laterales y la mitad de la principal, una malla sombra de 60%.

Ese espacio es la extension del taller debido a que en el lugar en que aco-
pia la materia prima que va a trabajar, la acopia y cuelga la que debe ser seca-
da bajo sombra.

3.2.b) La Vivienda:

La casa de la creadora es compacta , cuadrada, de dos pisos, en el primer
nivel se encuentra el drea publica y privada del nicleo familiar de la creadora
y en el segundo nivel se configura con un altillo. El primer piso posee un area
publica y otra privada en su interior, consecutiva al Taupea que antecede la
puerta principal, el Area Publica se encuentra conformada por el recibidor
(Fig. N°52) que actua de espacio de distribucion hacia la cocina y comedor,; a
un segundo piso donde la creadora tiene parte de su taller en un altillo, que
también actia de bodega (Fig. N°57), luego al estar, el que a su vez deriva a las
Areas Privadas, compuestas por un dormitorio principal de la familia, y un
bafio (Fig. N°54). Su estructura es un sistema mixto, cuya base es de sobreci-
miento de bloques de hormigon, piso de radier con diversos tipos de baldosas
para cada uno de los recintos que componen la casa taller, tabiqueria de ma-
dera en sistema constructivo de marco plataforma (en base a pie derechos y
soleras) revestida en zinc alum 5V. Su techumbre esta revestida por planchas
de zinc onduladas.

Fig.N°47: llustracién ubicaciéon Taupea
(Espacio Intermedio) de acceso a vi-
vienda de Caso 3. Dibujado por Eduar-
do Vera Viveros.

Fig.N°48: Vista frontal de acceso princi-
pal a taupea y a vivienda. Fuente: Pris-
cilla Zahiga Rivera

e

Fig. N°49: Vista norte desde interior del
Taupea. Fuente: Priscilla Zafiga Rivera

Fig. N°50: Vista sur desde interior del
Taupea. Fuente: Priscilla Zafiga Rivera

Fig.N°51: Vista frontal de acceso prin-
cipal a taupea y a vivienda. Fuente:
Priscilla ZaRAiga Rivera

Fig.N°52:Vista norte desde el recibidor
a la cocina y comedor. Fuente: Priscilla
Zuniga Rivera
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3.2.c) La bodega y micro Taller:

Cuenta con una bodega y micro taller en el altillo ubicado sobre la estruc-
tura del cielo del dormitorio de la familia, compuesto por la estructura de
techumbre a dos aguas, cubierta revestida con planchas de zinc ondulado, su
piso es de madera; para acceder a éste se debe utilizar una escala de madera
de confeccion artesanal.

Fig. N°53: Vista de la sala de estar. Ademas, posee tres lugares donde confecciona, transmite e intercambia
Fuente: Priscilla Zdfiiga Rivera su arte y conocimientos: uno de los lugares donde confecciona su arte es en la
misma feria artesanal, en su casa o en el liceo donde ejerce docencia.

Fig. N°54: Vista del bafio. Fuente: Prisci-
lla ZunRiga Rivera

CORTE TRANSVERSAL A-A' TALLER CAROLINA
& ™ .

Fig.: N°55 Vista recibidor distribucion.
Fuente: Priscilla Z4RAiga Rivera

Fig.N°59: llustracion corte A-A’casa.
Dibujado por Eduardo Vera Viveros e
llustrado por Jaime Silva Gonzalez.

Fig.N°56 : Vista altillo con programa de
taller y bodega.Fuente: Priscilla Zaiiga
Rivera

Fig. N°57: Vista altillo 4rea bodega.
Fuente: Priscilla Zaniga Rivera

Fig.N°60: llustracion planta arquitec-
tura casa. Dibujado por Eduardo Vera
Fig. N°58: Vista taller.Fuente: Priscilla Viveros e llustrado por Jaime Silva
Zuniga Rivera Gonziélez.
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3.3) Los Productos:

La artesana se dedica a crear y confeccionar objetos contemporaneos em-
pleando las técnicas ancestrales que observo de sus tias Rapa Nui de linaje
paterno con el que se encontr6 en la isla, las obras que crea son diversas y
durante todo el afio las crea, colaborando con indumentarias en torno a las
variadas celebraciones que se desarrollan en la isla, utilizando diversas fibras
vegetales, especialmente las de palmera cocotera y Pandanus.

Las técnicas aprendidas principalmente mediante la observacién de las
técnicas que observa de las ancestras, la repeticiéon y la autoformacion se fu-
sionan con lo aprendido por ella, tanto en su propia trayectoria y al inter-
cambio entre otras creadoras en torno a su arte. Los tejidos de las técnicas
heredadas se agrupan en dos grandes categorias: la vestimenta, tales como
accesorios, y prendas; y objetos domésticos, tales como utensilios y ornamen-
tacién, los que se especifican a continuacion.

“Si, si... un plato para servir algo, para vender, para si, si... para hacer upa,
adornar tu casa para hacer un cumpleafos, para hacer eventos, aqui toda le
gente ocupa hojas de todo, flores de todo, cortezas de todo, las piedras para
armar la pirca de tu casa, para armar tu casa, todo, todo, todo, todo es dispo-
nible. Obviamente en el mundo mas moderno necesitas mas cosas, pero en el
mundo mas originario si, es los recursos que hay, el mahute era tu vestimenta,
laropa, es como un cuero queda eso, es tu ropa, las plumas de las gallinas eran
tu ropa aca.”

f)' Ao

£

3.3.1. VESTIMENTA:

A rios:

Cabezay cuello: Cuya confeccién para cabeza y cuello se concentra prin-
cipalmente en coronas para la Fiesta Tapati, sombreros, collares y aros.

Tronco superior e inferior: Para el tronco superior crea carteras, cintu-
rones y abanicos fundamentalmente.

Extremidades: Confecciona brazaletes, pulseras, tobilleras, etc.

Prendas:

Para el tronco superior e inferior fabrica vestimenta para los trajes fe-
meninos y masculinos que se requieran para la Tapati, incluyendo vestidos
y faldones de ser requerido. Esta produccién esta en directa relacién con las
celebraciones diversas que existen en la Isla, identificando igualmente a otras
creadoras entrevistadas y a los otros dos casos de estudio de la presente in-
vestigacion, la fiesta Tapati (semana de la cultura Rapa Nui) como la que abre
el afio, la més importante y grande de los festejos que honran a su cultura y el
ciclo de celebraciones en su pueblo.

3.3.2. OBJETOS DOMESTICOS:

Utensilios:

Platos.

Posavasos.

Cesteria y contenedores: Triple contenedores en base a hoja de palmera
cocotera, con técnica foranea a Rapa Nui. Detalle contenedor en base a hoja de
palmera cocotera, con técnica moderna exterior a Rapa Nui. La cultora dando
taller de cesteria en base a la hoja de la palmera cocotera. Inicio, proceso y
término del trenzado de base para generar cesteria en el Taupea de su casa.
Ornamentacion de fibra vegetal en base a palmera cocotera para tienda co-
mercial en la Tapati 2022.
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Ornamentacién:

Alfombras: Las técnicas de trabajo en base a fibras vegetales pueden
ejecutarse en pequefio, mediano y gran formato, desde accesorios minimos
como aros hasta entramado en gran formato como una alfombra o estera, de-
pendiendo del uso que se le desee dar o el encargo que le hagan a la creadora.

3.3.3. NAVEGACION:

Si bien la cultora no fabrica implementos para la navegaciéon ni medios
de trasporte vinculados a este deporte, menciona dentro de la entrevista que
con la Totora fabrican elementos tales como poras y bacas. Utilizando esta
materia prima inicamente por sus particularidades que la componen, puesto
que sefiala es como una esponja, capaz de flotar, con un espesor que permite
la practica de este deporte de forma segura.

Fig.N°61: Utilizacién de la Totora en la
Navegacion, en especifico en la com-
petencia de la Tapati 2022. Fuente: @
mitivaii @hakarava_visual
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Fig.N°62: Diversos productos en base a
fibras vegetales empleados por caso 3.
Fuente: Priscilla Zaniga Rivera
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SINTESIS DEL CONOCIMIENTO TRIPARTITO
Aplicado al analisis de las técnicas vernaculas en base a fibras vegetales
LO DIVINO ===—p Laespiritualidad sssesssssssnes » Latradiciénoral = s=ssssssuses » Los saberes haceres
. - = delapractica en torno ala en torno a las técnicas vernaculas ;
(IPatrltmo_n;;) : confeccién textiles H

= = o e e o e e e e o

e,
.
-

El Clan
(Linaje

Masculino)
Pua

v v :
EL HABITAT ~~~~" El territorio Tremmmmrresesd Las rrrssssssaag Lasﬂzras
(Patrimonio delas materias vegetales
materias primas .
Natyral) primas : E
1 H :
1 H H

LO HUMANQ ====»> El emplazgmiento RRELELELEEEEL o La c!sa, [ETTPPEPPeeT = Los Prodzctos
(Patrimonio del l;ga? de la callsta ltlaller.
. proauccion el taller
Material)

Fuente: Elaboracién propia.
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HALLAZGOS
EL CONOCIMIENTO TRIPARTITO
1)LO DIVINO 1.1.La espiritualidad 1.2.La tradicién oral 1.3.Los saberes haceres
(Patrlmo.mo La practica del kaikai + El componente genético Rapa Nui en * Ladiversidad de técnicas
Inmaterial) con pelo de tu linaje Latinoamérica y no viceversa. ancestrales.
femenino, de tus * Parte de la tradicién oral se pierde por el
abuelos. ingreso de la Religién Catoélica a la isla. » Existen técnicas antiguas que se
¢ Lapractica * Latradicién oral y el patrimonio material por han ido perdiendo, colaborando
propiamente tal es ende se constituyen en “otro” patrimonio, que el dejarlas de practicar por los
considerada se reconoce, valora y releva muy recientemente. castigos recibidos que aplicaban
“espiritual”, debidoal + Elintercambio con el resto de la Polinesia y la agentes representantes de la
traspaso de “mana” o Melanesia a través de una cultura némade. region catélica.
“poder” de las * Lainvestigacién de Nueva Zelanda donde se
ancestras en la hizo un “Estudio Genético, de la Polinesia con * Latrenza niho-niho.
practica. Latinoamérica”, determina que no hay genes
¢ Una sociedad latinoamericanos en la polinesia, pero si de la * Pueblo de contacto y de
primitiva que se polinesia en Latinoamérica. intercambio.
sostiene por sus » Las leyes antiguas y ancestrales dicen que la
significados navegacion era la base de la cultura, entonces * Laprimera que habla de los
simbolicos en pleno ellos podian ir y volver a cualquier parte del nombres Rapa Nui.
siglo XX. mundo donde quisieran buscar conocimiento,
entregar y hacer intercambios culturales.
Z)EL 2.1.El territorio 2.2.Las materias Primas 2.3.Las fibras Vegetales
HAB_ITAT_ La obtencién de las * La Totora: material para la confeccién de *  Sin hallazgos.
(Patrimonio materias primas del productos de gran formato como esteras y
Natural) territorio estd en la principalmente de navegacion.
sincronizacién con la
ciclicidad de las * El Pandanus: Originalmente procede de Tahiti,
estaciones. siendo el mas cotizado. Existiendo también en
Rapa Nui como una especie introducida, sin
* Elmedio condiciona embargo, es dificil de extraer debido al trabajo
ala creatividad de las que dan las espinas. Es un material muy
practicas que existen resistente.
en toda la isla.
3.1.El emplazamiento 3.2.El/los taupea, la casa, la casa taller, el taller 3.3.Los objetos
3) LO * El Taupea es fundamental en la cultura Rapa
HUMANO ¢ Lacasataller se Nui. * Esposible obtener diversidad
. . mimetiza con su * La Casa Taller, entre las creadoras es un patrén  de objetos en pequefia, mediano y
[Patr]momo entorno, con que se repite. gran formato.
Material) vegetacion * Posee estudios formales de Arte en el Conti y
exuberante, aunque decide migrar a Rapa Nui.
se encuentre
colindante a la
ciudad.
Fuente: Elaboracién propia.
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4.1 Resultados

La construccion de la confianza fue fundamental para poder dar a luz esta
tesis, tanto con la agente cultural clave Rapa Nui como con la familia colabo-
radora y las entrevistadas.

Luego de aplicar la herramienta “La Matriz” en los dos niveles de analisis:
en primer lugar, el “El Paisaje Cultural”, asociado al primer nivel de analisis
asociado a un “macro analisis” y en segunda instancia “Las fibras vegetales”
asociadas a un segundo nivel observacidn, correspondiente a un microanali-
sis”, se obtienen los siguientes resultados:

-Relativo al objetivo general “Investigar c6mo la mujer Rapa Nui es la
principal agente cultural de transmision e innovacién de su culturay de
qué forma esta directamente ligada a su territorio.”

Se comprueba que efectivamente la mujer Rapa Nui es la principal agente
cultural de transmisién e innovacion de su cultura, porque, en primer lugar,
posee un conocimiento acabado del territorio-patrimonio natural en el cual
se emplaza su cultura, demostrandose mediante la clara identificacién de los
lugares de recoleccion diferenciada, para la obtencién de las materias primas
de la isla.

Luego, por la documentada atribucidn divina y espiritual (patrimonio in-
material) que se les otorga a las practicas de y entre mujeres de los saberes
ancestrales, en donde se les traspasa el “mana” (poder) desde los espiritus,
sus ancestros y ancestras para la tarea sagrada de tejer, teniendo esta accién
una connotacioén espiritual profunda. Homologando el acto de la creacién y el
tejido con el proceso de gestacion y de dar a luz, respectivamente.

Traduciendo finalmente este conocimiento y saber hacer en lo humano
(patrimonio material) a través del asentamiento, los lugares y practicas aso-
ciadas, y finalmente sus productos y técnicas desarrolladas.

-Relativo al Objetivo Especifico N°1 “Registrar qué y como las expresio-
nes artisticas arquitectonicas desarrolladas por mujeres Rapa Nui estan
ligadas a su territorio.”

Todas las expresiones artisticas nacen desde su territorio hacia su entor-
no inmediato, intermedio y se proyecta de esta forma hacia el mundo, por
ejemplo, el teatro, la danza y los cantos relatan historias ancestrales y con-
temporaneas de la ascendencia y descendencia Rapa Nui.
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La extraccion de materias primas, el ejercicio de los saberes haceres, su
transmisién y productos artesanales y arquitecténicos asociados, estan inti-
mamente relacionados con el territorio en el que se insertan.

-Relativo al Objetivo Especifico N°2 “Estudiar el tipo de practicas crea-
tivas ligadas a su territorio que son desarrolladas por las mujeres Rapa
Nui”.

Mediante la aplicacion de “La Matriz” a una macro escala, reconocida en
un inicio como la cultura Rapa Nui, hoy asociada a una mirada a “vuelo de
pajaro” de la cultura a través del “paisaje cultural” existente, identificando
en esta aplicacion y verificado a través de la propia voz de las entrevistadas,
diversas practicas cotidianas lideradas por mujeres de Rapa Nui, ligadas a su
territorio, tales como el Riu (canto ancestral), el Ori (bailes tipicos), el Kai Kai
(juego de hilos), la lengua, la tradicién oral, etc. Siendo el de la transferencia
tecnolodgica de saberes haceres ancestrales en torno a los trenzados en bases
a fibras vegetales, la practica en la que se profundizé en cada caso de estudio,
y que pudo desarrollarse en el microandlisis de dicha matriz.

-Relativo al Objetivo Especifico N°3 “Visibilizar a través de una herra-
mienta e instrumentos, el conjunto de practicas actuales aisladas, vi-
sibilizando el rol de la mujer Rapa Nui como principal transmisora de
potencial tecnologia y conocimientos de su cultura.”

Referente a la MATRIZ como herramienta de analisis y visibilizacidon, apa-
rece como un elemento importante en cuanto a contener los aspectos prin-
cipales de una cultura de pueblo originario y consolidarla en un solo lugar,
pudiendo aplicarse a distintas escalas de complejidades (macro, meso y mi-
cro), que van desde la cultura completa hasta la particularidad de una materia
prima, su saber hacer asociado y la (s) técnica (s) especifica (s).

Referente a los instrumentos que complementan-alimentan la matriz,
las entrevistas, las ilustraciones de retratos y dibujos.

-Las entrevistas: constituyen las primeras fuentes de informacién pre-
dominantes, para ello se elaboré un Diseflo metodologico, su Aplicacién, se
aplicaron Mejoras y ajustes al disefio metodoldgico original, Aplicacién a la
entrevistada N°7 y luego la sistematizacion a través de la transcripcidn tex-
tual y fichas sintesis con mapas y palabras - citas textuales “clave”.

-Los Retratos ilustrados: homenaje a las mujeres rodeadas de las eti-
quetas, relevando sus rostros, torsos y manos en relaciéon con su trabajo. se
escoge la ilustracién, debido a que es una herramienta capaz de transferir lo
que ellas trabajan a forma grafica para luego traspasarlo a otras personas.

-Los dibujos del proceso de las técnicas: Revierten su trascendencia en
cuanto su representacion para las futuras generaciones, puesto que:

a) Representa un material grafico inexistente publicamente a la fecha,
por lo tanto, su sistematizacidn y registro escrito es de caracter inédito.

b) Constituyen un instrumento valioso para transferir a las futuras ge-
neraciones técnicas recopiladas, sistematizadas y puestas en valor a través de
un documento escrito y posibles futuros espacios de difusién e investigacio-
nes, asf como también para las futuras generaciones Rapa Nui y el resto del
mundo.

c) Personifica un desafio, en cuanto a la compilacion e interpretacion
grafica del conocimiento, el cual es histéricamente transmitido de generacion
en generacion solamente mediante transmision oral.

d) Es Relevante su sistematizacidn, con el objeto de evitar y/o atenuar la
pérdida y/o extincion de este saber hacer, considerando la aculturacion y el
desinterés de las nuevas generaciones en continuar esta tradiciéon familiar al
interior de cada clan.
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e) Pretende contribuir en perpetuar estas técnicas para las futuras ge-
neraciones como materia y base de potenciales transferencias tecnoldgicas,
pudiendo extrapolarlas a otros campos en futuros productos y proyectos en
contextos diferentes como la innovacién y la sostenibilidad en el marco del
sincretismo y la arquitectura, por ejemplo. Todo esto dado que, llama la aten-
cion la inexistencia del uso de materiales locales e investigaciones propias
por exponentes del pueblo originario Rapa Nui entorno a la presente materia.

-Relativo a la gestion del riesgo de los saberes ancestrales: las amenazas,
vulnerabilidades, etc.

Referente a la hip6tesis “La mujer Rapa Nui es la principal agente cul-
tural de transmision e innovacion de los conocimientos ancestrales de
su cultura, basado en un conocimiento tripartito en tres escalas: el te-
rritorio-patrimonio natural, lo divino-patrimonio inmaterial y lo huma-
no-patrimonio material.” La hipdtesis se confirma, por cuanto:

a) De las siete mujeres entrevistadas, todas son conocedoras de los sa-
beres haceres y técnicas ancestrales en términos generales, pues se trans-
miten mediante transmisidn oral desde abuelas y madres al interior de cada
clan (familia) a nifios y nifias desde muy temprana edad. Sumado a esto existe
la consciencia de incorporar desde la educacion preescolar como pilar de en-
sefianza la cultura Rapa Nui en sus tres escalas: el territorio, lo divino y lo hu-
mano, a través de la practica cotidiana de su isla, su cosmovision y sus saberes
ancestrales.

b) Cada una de las mujeres entrevistadas posee una experticia que la
caracteriza, multifacética y multitarea, actuando como embajadora de su cul-
tura en cada uno de los lugares a los que asiste desde su cotidianidad hasta los
lugares que visita a través de sus viajes y/o aquellos lugares en los que vive
distintos a la isla.

¢) Las mujeres Rapa Nui minimizan la relevancia o carecen de visibiliza-
cién del enorme valor de las practicas de sus saberes haceres ancestrales en
torno al trabajo de la fibra vegetal, debido a lo cotidiano de la transferencia y
practica de la técnica, pues “todos saben trabajar las fibras aqui”.

d) Espacios de recoleccion consciente.

e) Los grupos etarios mayores de cincuenta y cinco afios y mas, son rea-
cias a traspasar conocimiento a personas externas y cerradas al uso de nue-
vos medios de comunicacién del mundo globalizado, tales como el teléfono,
internet y videollamadas; acentuandose su recelo hacia personas foraneas a
la cultura.

¢ Los dibujos en el proceso de la representacion de la técnica configu-
ran un instrumento para lograr transferir lo que ellas trabajan a forma grafica
para luego traspasarlo a otras personas, su importancia radica en que:

-Constituyen un instrumento para transferir lo que ellas trabajan en su
cotidianidad a una sistematizacion grafica con el objeto de facilitar su trans-
mision a nuevas generaciones Islefias.

-Representa un material grafico inexistente ptublicamente a la fecha, por
lo tanto, su sistematizacion y registro escrito es de caracter inédito.

-Es un desafio, en cuanto a la compilacién e interpretacion grafica del co-
nocimiento, el cual es histéricamente transmitido de generacién en genera-
cion mediante transmision oral en la milenaria historia de la cultura Rapa
Nui.

-Es Relevante su sistematizacion, para evitar y/o atenuar la pérdida y/o
extincidn de este saber hacer, considerando el desinterés de las nuevas gene-
raciones en continuar esta tradicién familiar al interior de cada clan.

-Contribuir en perpetuar estas técnicas para las futuras generaciones
como potenciales transferencias tecnolégicas, pudiendo extrapolarlas a otros
campos en futuros productos y proyectos en contextos diferentes como la in-
novacion y la sostenibilidad en el marco del sincretismo.
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e La institucionalidad internacional y nacional clasifica y divide lo pa-
trimonios, como si fueran independientes y auténomos, sim embargo los pue-
blos originarios ancestrales viven de todos los patrimonios entrelazados y
uno tributa al otro en la totalidad de sus aspectos cotidianos. s bien la materia
de este magister es la rehabilitacién arquitectonica sostenible, el aspecto te-
rritorial y del patrimonio inmaterial asociado a lo divino, son fundamentales
y la base para entender, comprender y ser conscientes de las culturas y sus
practicas y saberes ancestrales.

4.2 Discusion

El pueblo Rapa Nui es duefio de una cultura que posee multiples practicas
cotidianas lideradas por mujeres, las cuales son poco conocidas por continen-
tales, las que fueron exploradas en el presente estudio.

Se reconoce desde los relatos que su origen es ancestral y que data de
épocas primitivas. La oralidad cuenta que los Rapa Nui fueron una sociedad
forzada a migrar, navegando desde una tierra que hoy se encuentra extinta
producto de un cataclismo, en su viaje arriban a Isla de Pascua el ano 600
segun los registros de memoria chilena, acto que les permiti6é dar continui-
dad a su existencia y a la de sus clanes, transportando con ellos elementos
esenciales, que hasta hoy en dia se constituyen en parte fundamental de su
cultura. Las narraciones populares ancestrales muestran que “las antiguas”
empacaron consigo - entre otros objetos - especies vegetales y animales, que
desembarcaron en lo que hoy es su territorio.

Del conocimiento tripartito y su fusion en una matriz de analisis y visi-
bilizacion:

Es efectivo que el desarrollo de esta investigacidn arroj6é que la cultura
Rapa Nui alberga escalas y dimensiones diversas asociadas a un conocimien-
to liderado y practicado principalmente por sus mujeres.

Desde la antigiiedad hasta hoy en dia, las mujeres Rapa Nui se han cons-
tituido en efectivas agentes de progreso de su cultura, preservandola y di-
vulgandola a través de sus practicas cotidianas. Es alli donde se evidencia un
conocimiento tripartito, en donde se funden lo divino, el habitat y lo humano,
como configurante clave de una sola, indisoluble y potente trama.

De la Matriz de Conocimiento Tripartito y hallazgos de la investigacion
con caracter exploratorio para la aplicacion a una macro y microescala:

De la creacion del instrumento expuesto en la metodologia denominada”
Matriz de Conocimiento Tripartito” asociado a los “Tres Patrimonios” (inma-
terial, natural y tangible), la que fue aplicada en dos escalas de andlisis: una
“Macro” y otra “Micro”.

Se desprende entonces en un primer lugar una escala “Macro” aplicada a
“La Cultura” Rapa Nui en términos amplios y generales, ejercicio que en esa
primera aproximacion permiti6 encontrar una segunda escala, identificada
como “Micro”, la cual conecta con un campo de investigacién inexplorado y
potencialmente muy fértil para la Arquitectura en Chile, la que podria incor-
porar elementos locales, indigenas y simbdlicos asociados a su desarrollo
cientifico y tecnoldgico, expresado en nuevos materiales, disefios y tecnolo-
gias, como por ejemplo cubiertas de espacios intermedios y esteras vertica-
les divisoras de espacios. Dicha area se compone de aquellas practicas coti-
dianas existentes al interior de cada clan familiar, transmitidas oralmente de
generacion en generacion por cada linaje femenino. Este campo especifico
se compone de aquellas experticias actuales en torno a los saberes haceres
asociados a diversas técnicas, para la confeccion de textiles en base a especies
vegetales endémicas e introducidas, como fuente y extraccién consciente de
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materias primas fundamentales para la confeccién de la artesania textil local
en pequeflo, mediano y gran formato.

Hoy resulta l6gico entonces, cuestionarse si la matriz aplicada a una esca-
la “Macro”, visibiliza efectivamente “La Cultura Rapa Nui” o mas bien refleja
la existencia de un “Paisaje Cultural” al poner en valor la coexistencia de los
“tres patrimonios” relevando su idéntica importancia, sin primar un prota-
gonismo de uno por sobre el otro, que es lo que sucede hoy desde el mundo
continental y principalmente occidental hacia la cultura Rapa Nui y viceversa,
cuyas dimensiones y sus relaciones estan reconocidas por Amos Rapoport.

En cambio, la aplicacion de la misma matriz a una escala “Micro” descubre
un Universo de técnicas ancestrales, como bien seflala Andrea Seelenfreund,
sostenidas por una potente tradicion oral, perteneciente al campo del recien-
temente reconocido patrimonio inmaterial de profundo e ignorado valor de
Rapa Nui, subyugado generalmente por el tan mundialmente reconocido y
registrado en las listas de la UNESCO Patrimonio Mundial tangible de la arqui-
tectura estatuaria, cuyos principales exponentes - los Ahu y sus Moai — dan la
vuelta al mundo desde antafio y encandilaron a exploradores y descubridores
desde el afio 1722 en adelante.

Es necesario recordar que el Parque Nacional Rapa Nui (PNRN) esta com-
puesto por el territorio insular, sus construcciones, y las expresiones cotidia-
nas de sus habitantes, de los cuales existen contados tesoros humanos vivos,
reconocidos a través del Sistema de Informacién para la Gestion del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial (SIGPA) del Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio. y que son igualmente importantes de salvaguardar, junto con sus
memorias, saberes y técnicas existentes gracias a la tradicion oral.

De los saberes haceres protagonizados por lo femenino en un espacio
doméstico versus lo masculino:

Se comprende que los trabajos en torno a procesar y confeccionar pro-
ductos textiles en base al universo de fibras vegetales existentes en Rapa Nui,
es una practica ancestral fundamentalmente del ambito femenino al interior
de cada clan familiar, donde lo masculino colabora mas desde la fuerza fisica
del trabajo de extraccion de la materia prima. El rol que las cultoras poseen
ante la comunidad y entre ellas, como varias de las entrevistadas, se auto-
denominaron como agentes culturales, es considerado mas bien como una
intervencién cotidiana y por ello de caracter mas bien a una escala domésti-
ca, disminuyendo con esta apreciacion el valor potencial y efectivo que estas
poseen.

De la importancia de la oralidad y la transmisiéon de conocimientos en
espacios de confianza:

La espiritualidad, lo simbolico, la tradicion oral, los saberes haceres y las
técnicas que son reveladas por el territorio en el que se emplazan, s6lo son
transmitidos en espacios seguros y de confianza determinados por cada cul-
tora. Por tanto, es necesario generar nuevos espacios en donde se estimule
el actual potencial de transferencia de conocimiento que posee cada mujer
ancestral, para que efectivamente existan metodologias de divulgacién que
lleguen de forma efectiva a las nuevas generaciones y asi sean posible de
constituirse en una cadena de produccidon local que aporte a la sostenibilidad
de manera concreta.

De los desafios actuales y las proyecciones futuras:

La “Agenda 2030” para el desarrollo Sostenible de la Organizaciéon de
Naciones Unidas, de la que Chile es un Estado parte activo y la “Economia
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Circular”, pueden constituirse en cimientos concretos de un futuro conscien-
te para la revitalizacion y rehabilitacién de los saberes haceres mediante la
transmisién oral de las técnicas que emplean como base de su quehacer en
materias primas de origen vegetal, area potencialmente capaz de constituirse
en un motor importante de investigacion, innovacién y desarrollo (I+I+D);
como instrumentos vigentes en la actualidad para acciones a corto y mediano
plazo en la presente materia, que se encuentren en la linea de restitucion de
acciones humanas hacia el planeta.

Urge que la academia destine energias desde su capital humano en el le-
vantamiento, sistematizacion de informacion desde las personas y sus terri-
torios a incorporar en sus publicaciones entorno a I+I+D de las practicas de
los saberes haceres ancestrales, puesto que esta accion puede ser una mas
de aporte dentro de la trama conjunta que como pais debiésemos comenzar
a trabajar de un modo asociativo, con el objeto de reconocer, hacerse cargo
y gestionar de forma activa el actual riesgo que existe de extincidn de dichos
saberes haceres.

El presente tema de esta Tesis, tiene una gran proyeccion a través de dis-
tintas lineas de trabajo, tales como una politica publica sélida que refuerce la
creacion y puesta en marcha de diversas iniciativas, por ejemplo en torno a la
creacion de un banco de técnicas ancestrales a distintas escalas, escuelas de
recuperacion y traspaso de la memoria y su aplicacién a través de experien-
cias desde la ensefianza de la teoria y talleres de arquitectura, artes y oficios
Indigenas, de RapaNui, con un claro enfoque de estas ligadas a la [+I+D.

Importante sera el fortalecimiento de las institucionalidades actuales,
para que trabajen mancomunadamente, de forma constante en el tiempo las
acciones del trabajo concreto por objetivos comunes de rehabilitacion.

Se visualiza también que se puede producir un salto exponencial de escala
de conocimiento desde los textiles Rapa Nui presentes en la Artesania a la Ar-
quitectura, por tanto, urge repensar estrategias de disefio vinculadas al resca-
te del conocimiento inmaterial de los pueblos originarios, y a la conexién con
las materias primas existentes en cada territorio en el que se insertan, como
fuente de sostenibilidad y avanzar a la fusion de los tres patrimonios cuya
resultante sera con enfoque de “Rehabilitacion Tripartita”, dado que si bien
en la actualidad las técnicas encontradas se trabajan en pequefio, mediano y
gran formato, existe una evidente carencia de la aplicacion de dichas técnicas
ancestrales a una arquitectura territorial actual, autéctona, cotidiana y con
pertinencia cultural acorde con una propuesta con identidad indigena per-
tinente al medio en el que habitan los Rapa Nui, transformacién que podria
contribuir en la creaciéon de una produccién local, y con ello la tan ansiada
sostenibilidad e independencia de la isla.

Inicialmente en este aspecto se tiene pendiente la tarea de formacion digi-
tal de las mujeres agentes culturales, mejorar la conectividad de zonas aisla-
das como Rapa Nui en relacion a Chile y el mundo junto con generar las con-
diciones de intercambio colectivo de las técnicas entre los clanes familiares.

Existe un peligro inminente en el enfoque que se tiene de la gestién del
riesgo de desastre actual, focalizada s6lo en la prevencion en torno a lo tan-
gible, quedando al debe de politicas, protocolos y medidas que rescaten, pre-
serven y revitalicen a través de la rehabilitacion arquitectonica sostenible las
técnicas ancestrales. Area que muchas veces invisibiliza la puesta en valor de
la naturaleza con sus materias primas en comuin unién con sus habitantes,
clanes y comunidades constituyentes en un importante patrimonio inmate-
rial existente en las tradiciones orales de las comunidades indigenas lide-
radas y preservadas por mujeres. Se identifica asi un riesgo en torno a que
el conocimiento se extinga si es que se perpetua el secretismo vinculado a
personas externas al clan, encapsulando en su interior los saberes haceres
y técnicas asociadas, sobre todo cuando la trasferencia es sélo a través de la
lengua y la observacidn, sumando a ello la escasa formacién en herramien-
tas e instrumentos contemporaneos digitales en torno a los registros Para su
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conservacion y transmision a las futuras generaciones, pues no se cuenta en
la actualidad con una sistematizacién audiovisual, grafica y fisica de la varie-
dad de saberes haceres existentes en la actualidad.

Un ejemplo concreto de buenas practicas y acciones vinculadas al reco-
nocimiento de las técnicas ancestrales para su registro, preservacion y trans-
mision, son las escuelas talleres de artes y oficios de Colombia; el emprendi-
miento Plasticlup que busca crear reflexion y aprendizaje a través del plastico
reciclado, que extiende la vida util del plastico inutil, la oficina de arquitectu-
ray disefio de Grupo Talca, la fusion de la artesania y la arquitectura en el pro-
yecto Ruta Pais en Chile y finalmente la reinvencion de técnicas constructivas
tradicionales por MVRDV en Europa.

4.3 Conclusiones

Se relevan a continuacién conclusiones con seis enfoques, comenzando
por los aprendizajes obtenidos del presente estudio, los hallazgos encontra-
dos, las limitaciones que hubo que sortear, los aportes que esta investigacion
genera por y para la cultura Rapa Nui y su gente y los elementos que ain no
se explotan en esta investigacion y que esta tesis abre como futuros caminos
y campos de investigacion.

e Aprendizajes

-Trabajar de forma directamente con la comunidad que compone la red
de mujeres creadoras, quienes develan las técnicas en torno al uso de fibras
vegetales, desde el caso piloto y luego a distancia, aprendiendo a aplicar la
parte de la metodologia de aplicacion de las entrevistas a distancia y de forma
telematica, de tal forma de lograr avanzar pese a no poder aplicar las entre-
vistas de forma presencial.

-Descubrimiento de las técnicas ancestrales en base a materias primas de
origen vegetal, conocimiento del que se tiene muy pocos registros en Chile.

-La forma de trabajar distinta y multifacética de las mujeres de Rapa Nuj,
compatibilizando diversos campos y espacios de desarrollo de sus espacios
cotidianos, tales como su familia, en varios casos la maternidad, el sostener
su casa taller a través de los actos de crear y ejecutar talleres a externos en di-
chos espacios, ademas de desarrollar diversos oficios y trabajos fue de dicha
casa taller, muchos de los cuales son diversos trabajos vinculados a la gestién
y proteccién del Parque Nacional Rapa Nui y su cultura, buscando siempre su
preservacion en base al uso de materiales locales.

-El arte siempre esta presente en dicha cotidianidad, con un enfoque
consciente y sostenible, cuidando el medio ambiente y su isla por sobre todo
los demas.

-El encuentro de la investigadora con una comunidad en sintonia y res-
peto profundo por su medio ambiente, que promueve el compromiso con la
proteccidn y educacion de todos los nifos y nifias de la isla, involucrandolos
en el conocimiento ancestral desde muy temprana edad.

+ Hallazgos:

-Las diversas practicas en torno a las técnicas diversas que utilizan como
materias primas las fibras vegetales y la transferencia tecnolégica que desde
antafio se transmite de generacién en generacion a través de la oralidad al
interior de cada uno de los clanes que constituyen la cultura Rapa Nui.

-Se pudo comprobar que desde la prehistoria se utilizaban los textiles en
base a materia primas de origen vegetal existentes en RapaNui, tanto para
el vestuario de hombres y mujeres como para elementos que conformaban
componentes importantes de la Arquitectura habitacional de los clanes, apa-
reciendo presentes en esteras, estructuras de cubierta y como elementos para
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proteger de la intemperie y cubrirse de esta. Dicho acto de “envolver” a través
de un textil tejido por mujeres, era considerado sagrado.

-Carencia de una institucionalidad que soporte acciones sostenidas en el
tiempo, de gestidn para la rehabilitacion a través de sistemas integrados de
las técnicas ancestrales Rapa Nui, visibilizadas en esta investigacion.

-Inexistencia de una plataforma integrada de consolidacién de informa-
ciéon y visibilizacion por parte del estado de Chile u otra institucionalidad no
gubernamental, que ponga en valor los saberes haceres de las mujeres an-
cestrales de RapaNui hacia el mundo y las nuevas generaciones, y menos que
reuna las tres escalas del presente estudio (Macroescala natural - patrimonio
natural; meso escala lo divino - patrimonio inmaterial, puesto en valor re-
cientemente en Chile el ano 2018 a través de la “Tradicién Oral Rapa Nui-TOR
y a nivel internacional el 2003 y micro escala lo humano - patrimonio mate-
rial).

-La incorporacién de tecnologias de la informacidn en el ciclo de produc-
cion de las creadoras es un gran pendiente, desde el uso de internet y com-
putadoras hasta la falta de innovacién, incorporando este elemento en sus
creaciones para poder avanzar desde la micro escala de trabajo a una escala
intermedia o mayor, avanzando desde el trabajo manual y artesanal uno mas
industrializado a mayor escala, que pudiese proyectarse a través de una pla-
taforma de comercio, o la hoy mencionada “e-commerce” para conectar de
forma mas eficaz y eficiente los saberes haceres locales con el resto del mun-
do, del cual se sienten el ombligo y centro, debido a su localizacion geografica.

e Limitaciones:

Respecto a las limitaciones que tuvo esta investigacion exploratoria, se
encontré principalmente con factores como:

-La poca cantidad de articulos publicados en relacién con la materia es-
pecifica investigada en la matriz creada aplicada a la microescala en cuanto al
uso de las fibras vegetales en la artesania y la arquitectura.

-El contexto de la investigacién en cuanto a los dos primeros afios de la
pandemia por COVID 19, el cierre de Ilsa de Pascua a continentales y extran-
jeros, obligd a realizar las entrevistas a larga distancia a través del teléfono, la
grabacion y el WhatsApp, con la deficitaria sefial en Rapa Nui, considerada la
isla mas remota del mundo. Lo cual hacia a veces poco fluida la comunicacion.

-La construccién de confianza a distancia, con la falta de presencialidad,
Se visualiza una desconfianza por parte del pueblo y de las mujeres Rapa
Nui de la institucionalidad del estado de chile, los continentales y extranjeros,
evidenciada en el traspaso de informacién profunda de su cultura ancestral;
pues existe una fuerte memoria histdrica, transmitida desde su ascendencia
y de antepasados que vivieron como invasiva a su cultura, la evangelizacion
por parte de la iglesia catdlica a través de las misiones en Sudamérica, la ex-
plotacion de mujeres y hombres Rapa Nui por parte de extranjeros y chilenos
habitando el territorio de la isla, la esclavitud de exiliados en Perq, las cente-
nares de muertes por viruela y/o lepra teniendo como complices a agentes
del estado de Chile. La probable pérdida de conocimiento que se produce por
la transferencia de conocimientos, s6lo mediante la tradiciéon oral, mediante
el traspaso de informacién. De las siete entrevistadas, se pudo identificar la
resistencia de compartir a fordneos de su cultura sus conocimientos, por lo
que adquieren mayor valor aquellas que si quisieron ser parte del presente
estudio. Valorando el interés actual, y relevando que de sus ancestras queda-
ron escasos registros escritos, pese a la importante labor que realizaron en
vida para la preservacién de las tradiciones orales al interior de su cultura.

-Lo sagrado y simbolico de las practicas y saberes ancestrales, implica que
las creadoras y gestoras culturales, comparten conocimiento a externos de su
clan, a través de filtros, compartiendo sélo lo que quieren compartir, siendo
esta informacion filtrada, cuidando el compartirlo todo.
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-La restringida accesibilidad de algunas de las entrevistadas, debido a la
distancia existente entre el continente y la isla, debido al cierre de isla duran-
te dos afios, debido a la pandemia por COVID-19.

-La desconfianza de islefias frente a continentales gracias a la historia que
les precede (“conquistadores”, esclavitud y misiones catélicas avasalladoras
de su cultura).

-Carencia de acceso en Chile, a una herramienta conocida que cruce y fu-
sione el patrimonio cultural material e inmaterial con la natural.

¢ Evaluacion del método utilizado.

Gracias a que el estudio se enmarcé en una investigacion exploratoria,
considerando fuentes orales como primordiales para el desarrollo del caso de
estudio, a través de entrevistas semiestructuradas, la metodologia permitié
acceder a una estructura profunda de conocimientos y practicas ancestrales
que no se muestran facilmente a turistas y/o visitantes de corta estadia.

La visibilizacion de los saberes ancestrales con enfoque tripartito a través
de la herramienta sintesis denominada “la matriz”, permite un efectivo meca-
nismo de consolidacidn de las practicas estudiadas por cada caso de estudio,
puesto que permiten la trascendencia hacia las nuevas generaciones para las
y los Rapa Nui, principal foco de beneficiarios del presente estudio.

¢ Aportes de la investigacion.

Los aportes de esta tesis son multiples, van desde relevar y poner en va-
lor el rol de las mujeres de Rapa Nui como efectivas matrices y origen de los
saberes haceres ancestrales, hasta la visibilizacion de dichos saberes haceres
practicados por las mujeres que componen los clanes familiares de la isla.

-Develar y sistematizar aquellos saberes basados en materias primas de
origen vegetal, practicados a interior de cada linaje femenino de cada uno de
los clanes familiares rapa Nui.

-Lo inédito del presente estudio que se traduce en la creacion del material
grafico sistematizado, producido y puesto a disposicién para la cultura rapa
Nui con la publicacidn de esta tesis. Porque si bien, el registro de Arquitectura
Rapa Nui desde la prehistoria lo lidera Patricia Vargas a través del completo
levantamiento y sistematizacion de hallazgos, publicado en el libro denomi-
nado 1000 afios de Rapa Nui. Sin embargo, no se registran las fibras vegetales
asociadas a un habitar contemporaneo, puesto que siempre se privilegia el
turismo monumental pétreo en torno a los Moai, obviando el ahondar en los
subyacente del paisaje cultural conformado por los clanes Rapa Nui, ni menos
aun en las redes de mujeres en su interior, perpetuando la tradicién oral y
transmision de conocimientos a través de este método, conservando la escasa
existencia de registros graficos de practicas cotidianas actuales lideradas por
las mujeres de Rapa Nui, de hecho, esta es una de las razones por la que las
mujeres entrevistadas de entre 30 y 60 afios, decide ser parte de esta inves-
tigacion, puesto que desean se transmitan sus conocimientos a generaciones
futuras para que estos se eviten perderse en el tiempo.

-El material inédito estd compuesto por plantas, elevaciones y cortes ar-
quitectdnicos, transformados a ilustraciones con el objeto de intentar sinte-
tizar a través de dicha herramienta la atmésfera existente al interior de las
casas taller y relevando el taller con sus componentes.

-La matriz que recoge de manera sistematizada los saberes estudiados y
les permite perdurar en el tiempo, pudiendo ser utilizada para recoger otros
saberes haceres desde pueblos originarios o tradiciones vernaculas ancestra-
les.
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¢ Elementos que adin no se exploran en la investigacion y se
abren con esta tesis.

Son varias las lineas que se avizoran se pueden desarrollar, originadas
en esta investigacidn, a saber:

-Resulta necesario someter el presente tema de investigacion a la he-
rramienta de la UNESCO para el Patrimonio Inmaterial, asi como también
elaborar el expediente técnico de postulacion de practicas ancestrales de
las técnicas en base a fibras vegetales al catastro del SIGPA y a las creado-
ras como tesoros humanos vivos; para luego postular los presentes sabe-
res en torno a las técnicas ancestrales en base a materias primas d e origen
vegetal a la lista de patrimonio inmaterial de la UNESCO.

-La educacidn, invertir en la generacién de nuevas practicantes de los
oficios que releva el presente estudio, de tal forma de potenciar la forma-
cion de nuevas practicantes de los saberes haceres descubiertos. Resulta
fundamental invertir en Educacion del Patrimonio Cultural Material e In-
material, asf como el Natural como trabajo sistematico y progresivo en el
tiempo en torno a trabajos con nifios y nifias de la isla asi como también a
sus otros descendientes del territorio nacional Chileno.

-Avanzar hacia I+I+D, para lograr concretar la evolucién del pequefio
al mediano y gran formato con aplicacién a la arquitectura con pertinencia
cultural e identidad indigena Rapa Nui.

-Resulta interesante también indagar en el origen de las materias pri-
mas endémicas e introducidas, ya que se detectd a través de una de las
entrevistadas y algunas de las publicaciones a nivel nacional y latinoame-
ricanas que existi6 intercambio genético y de técnicas desde la Isla Rapa
Nui hacia Perti, Centro América a (Colombia y Ecuador) y con los islotes de
Chiloé y demds sistema de archipiélagos del su de Chile, puesto que se evi-
dencian similitudes del trenzado de fibras para elementos ornamentales y
arquitecténico de los pueblos originarios de dichos territorios.

-La isla y su cultura como “Paisaje Cultural”, tema fértil del cual, por lo
cotejado de forma muy genérica, existe poca informacion.
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